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मड़लाचरण 


नारायणं नमस्कृत्य नरं चेव नरोत्तमम। 
देवीं सरस्वती चैव ततो जयमुदीरयेत्‌।। 


नमो भगवते तस्मे कृष्णायाद्धुतकर्मणे। 
रूप-नाम-विभेदेन जगत्‌ क्रीडति यो यतः।। 


शान्ताकारं भुजगशयनं पद्ानाभं सुरेशम। 
विश्वाधारं गगनसदृशं मेघवर्ण शुभाड़म्‌।। 
लक्ष्मीकान्तं कमलनयनं योगिभिर्ध्यानगम्यम्‌। 
वन्दे विष्णुं भवभयहरं सर्वलोकैकनाथम्‌।। 


आक्कथन 


भारतीय काव्य साहित्य अपने सूक्ष्म एवं गहन विचारों के लिए जगत 
प्रख्यात है। अनेक काव्यशास्त्रियों ने समय-समय पर अपने नवोन्मेषशालिनी 
प्रतिभा के सहारे इसे परिवर्तित एवं सुसज्जित किया है। जैन आचार्य महाकवि 
जयशेखरसूरि उन काव्य मर्मजें में विशेष स्थान रखते है यद्यपि उन्होंने उन्नीस 
ग्रन्थों का प्रणयन किया है तथापि जैनकुमारसम्भव महाकाव्य की रचना से ही 
वे महाकवि की प्रतिष्ठापूर्ण पदवी से विभूषित हुए, क्योंकि महाकाव्य का 
निर्माण किसी भी कवि का चरम लक्ष्य होता है जो उसे महाकवि कहलाने 
का अधिकारी बनाता है। अतः इस महाकाव्य को काव्यशाख्रीय समालोचना के 


उपरान्त विद्वानों ने इसे एक श्रेष्ठ महाकाव्य को ओणी में गणना की है। 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध को नव अध्याय में विभक्त किया गया है। प्रथम 
क्ध्याय. “जैनकुमारसम्भव महाकाव्य का महाकाव्यत्व में काव्य का स्वरूप, 
काव्य वैशिष्टय, काव्य-भेद तथा जैनकुमारसम्भव के महाकाव्यत्व पर प्रकाश 


डाला गया हे। 


द्वितीय अध्याय “जैनकुमारसम्भवकार को जीवनवृत्त, कृतियाँ तथा 
जैनकाव्य साहित्य की तत्कालीन परिस्थितियाँ एवं प्रेरणाएं” के अंतर्गत महाकवि 
जयशेखर सूरि की जीवनवृत्त, रचनाएँ तथा जैन-काव्य साहित्य के निर्माण को 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक एव साहित्यिक अवस्थाओं का सूक्ष्म विवेचन 
किया गया है तथा जैन काव्य साहित्य के निर्माण के मूल प्रेरणाओं के 


सम्बन्ध में उल्लेख किया गया है। 


तृतीय अध्याभ“जैनकुमारसम्भव की कथा का मूल, कथावस्तु तथा उस 


पर प्रभाव में इस महाकाव्य की रचना कहाँ और केसे की गयी, इसमें 
वर्णित कथानक का मूल किन ग्रन्थों से ग्रहण किया गया तथा कथावस्तु का 
सगनुसार संक्षिप्त वर्णन तथा ग्रन्थ लेखन की प्रेरणा इत्यादि का संक्षिप्त वर्णन 


है। 


चतुर्थ अध्याया “पात्रों का विवेचन” में इस महाकाव्य के नायक 
ऋषभदेव के चरित्र-चित्रण के साथ नायिका सुमंगला ओर सुनन्दा के अतिरिक्त 
अंगभूत नामक इन्द्र तथा अंगभूत नायिका सची के द्वारा इस महाकाव्य में 


किये गये योगदान का संक्षिप्त परिचय दिया गया है। 


पंचम अध्याय “जेनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष 
में मुख्य रूप से श्रुद्धरा तथा गौण रस के रूप में वात्सल्य, हास्य, भयानक 
एवं शान्त रस तथा इस महाकाव्य में प्रयुक्त सत्तरह प्रकार के इहउन्‍्दों का 
विवेचन, माधुर्य एवं प्रसाद आदि गुणों के सम्पन्नता के साथ-साथ कतिपय 
दोषों का परिचय दिया गया हे। 


घष्ठर्म झंध्याय “जेनकुमारसम्भव की कलापक्षीय समीक्षा के अंतर्गत 
भाषा, भाव, कल्पना एवं परम्परा के आधार पर इस महाकाव्य की समीक्षात्मक 


विवरण प्रस्तुत किया गया हेै। 


सप्तम झध्याय “जयशेखरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि 
कालिदास कृत कुमार सम्भव का तुलनात्मक अध्ययन के अंतर्गत कथाव्स्तु, 
भाषा-शैली, गुण, वृत्ति, रीति, भाव सौन्दर्य, प्रकृति निरूपण, रस, छन्द, 
अलड्डार आदि की दृष्टि से दोनों महाकाव्यों का तुलनात्मक समीक्षा संक्षिप्त 


रूप से किया गया है। 


अष्टम अध्याय “जैनकुमारसम्भव एक प्रेरणात्नोतंं! के अंतर्गत इस 
महाकाव्य का परवर्ती महाकाव्यों पर पड़े हुए प्रभाव का संक्षिप्त परिचय दिया 


गया है। 


नवमू, अध्याय के अंतर्गत इस महाकाव्य में प्रयुक्त कतिपय सूक्तियों का 


उल्लेख करते हुए शोध-प्रबन्ध का उपसंहार किया गया है। 


आभार 


यह शोध-प्रबन्ध मेरे पूर्ब पर्यवेक्षक परमपूज्य गुरुवर्य स्वर्गीय 
डॉ० रुद्रकान्त मिश्र (पूर्व उपाचार्य संस्कृत विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय) के 
स्मृति में प्रस्तुत है। जिनके कुशल निर्देशन कृपा व सज्जनता से यह 
शोध-प्रबन्ध अनुप्राणित हुआ है साथ ही में वर्तमान पर्यवेक्षक श्रद्धेय गुरुवर्य 
डॉ० श्रीमती मंजुला जायसवाल (उपाचार्य संस्कृत विभाग, इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय) के प्रति हृदय से आभारी हूँ जिन्होंने अपनी कृपा व स्नेह का 
पात्र मुझे समझकर इस शोध-प्रबन्ध के प्रस्तुतकरण में मेरा सहयोग किया। 
इसी प्रसड़ में में श्रद्धेय गुरुवर्य डॉ० सुरेशचन्द्र पाण्डेय जी (पूर्व अध्यक्ष 
संस्कृत विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय) का भी हृदय से आभारी हूँ जिन्होंने 
इस महाकाव्य के विषय में सर्वप्रथम मुझे अवगत कराकर इस पर शोधकार्य 
करने के लिए उत्प्रेरित किया और समय-समय पर प्रोत्साहित करते रहे। इसी 
परिप्रेक्ष्य में उन्हीं के शिष्य डॉ० श्री अशोक सिंह (प्राध्यापक पार्श्वनाथ 
विद्यापीठ, करौंदी, वाराणसी) के प्रति भी में अत्यन्त आभारी हूँ जिनके सहयोग 
से मुझे यह महाकाव्य उपलब्ध हो पाया। साथ ही मैं अपने समस्त गुरुजनों 
का भी हृदय से कृतज्ञ हूँ जिन्होंने अनेक सद्परामर्श प्रदान किया है तथा मैं 
अपने माता जी, पिता जी, चाचा जी, दादी माँ एवं बड़े भाई का भी हृदय 
से कृतज्ञ हूँ जिनका आशीर्वाद व स्नेह मेरे अवलम्ब रहे। 


मुझे अपने मित्रों से सदा इस कार्य को सम्पन्न करने हेतु प्रेरणा और 
उत्साह प्राप्त होता रहा, जिसकी अभिलाषा मुझे सदैव ही रहेगी। 


इसके अतिरिक्त विश्वविद्यालय ग्रन्थालय इलाहाबाद, केन्द्रीय. पुस्तकालय 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी एवं पार्शथनाथ विद्याश्रम शोध-संस्थान, 
वाराणसी के कर्मचारियों को भी अनेकशः धन्यवाद देता हूँ जिनके सहयोग से 


अनेक ग्रन्थों का अवलोकन तथा उपयोग करने की सुविधा प्राप्त हुई। 


गुण दोष तो सर्वत्र सम्भव है इस शोध-प्रबन्ध में भी अनेक दोष व 
कुछ गुण हो सकते हैं आशा है कि 'एको हि दोषो गुणसन्निपाते निमज्जतीन्दो 
किरणेष्विवाड्डु:” के आदर्श का पालन करने वाले बविद्वतगण मेरे उन दोषों के 
लिए क्षमा करेगें एवं अपने उचित मार्ग-दर्शन द्वारा इस पर और गहन चिंतन 
के लिए मुझे उत्प्रेरित करेंगे। 4] 


पाग नहा डर जीशभेप 
श्याम बहादुर दीक्षित 


अध्यायोौकरण 


प्रथम अध्याय- 

* जेनकुमारसम्भव महाकाव्य का महाकाव्यत्व 

द्वितीय अध्याय- 

० जैनकुमारसम्भवकार की जीवन-वृत्त, कृतियाँ तथा जैनकाव्य 
साहित्य की तत्कालीन परिस्थितियाँ एवं प्रेरणाएं 

तृतीय अध्याय- 

*» जेनकुमारसम्भव की कथा का मूल कथावस्तु तथा 
उस पर प्रभाव 

चतुर्थ अध्याय- 

*» पात्रों का विवेचन 

पंचम अध्याय- 

* जेनकुमारसम्भव में रस, छनन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष 

घषष्ठ अध्याय- 

*»  जेनकुमारसम्भव की कलापक्षीय समीक्षा 

सप्तम अध्याय- 

० श्री जयशेखरसूरि कृत जेनकुमारसम्भव एवं महाकवि 
कालिदासकृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 

अष्टम अध्याय- 


०» जैनकुमारसम्भव एक प्रेरणा श्रोत 


नवम्‌ अध्याय- 
० परिशिष्ट एवं उपसंहार 


दिल. 
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प्रथम अध्याय 


|| 


जेनकमारसम्भव महाकाव्य का महाकाव्यत्व 


( अ) काव्य का स्वरूप तथा उसकी विशेषता- 


काव्य क्या है? अथवा इसका स्वरूप क्‍या है? निश्चय ही यह अत्यन्त 
विवादास्पद एवं समस्या पूर्ण प्रश्न है। क्‍योंकि सर्वप्रथम किसने काव्य निर्माण 
किया? और कब किया? इसका समाधान असम्भव नहीं तो कठिन अवश्य 
है। साधारणतः साहित्यशासत्र समीक्षक “वाल्मीकि को “आदि कवि” और उनकी 
कृति 'रामायर्ण को “आदि कार्व्य'ं स्वीकार करते हैं और उसे ही प्राप्त रचना 
के आधार पर सर्वप्रथम “महाकाव्य' भी मानते है। इसके पश्चात्‌ वेदव्यासकृत 
'महाभारतं आता है, जो द्वितीय महाकाव्य है जिसके विषय में वह दक्ति 
प्रसिद्ध है- “यदि हास्ति तदन्यत्र पन्ने हास्ति न तत्‌ क्‍्वचित्‌'! 


मनुष्य सर्वश्रेष्ठ प्राणी है" और सर्वाधिक चेतन एवं अनुकरणशील भी'। 
अब तक किये गये साहित्यिक सर्वेक्षणों के आधार पर यह निष्कर्ष सहज 
ही प्राप्त होता है कि 'प्रकृति मनुष्य की सहचरी है' और उसकी सर्वाधिक' 
विशेषता है- परिवर्तनशीलता। 


'परिवर्त विकास का मूल है' और इसी लक्ष्य (विकास) की प्राप्ति 
हेतु मनुष्य सतत्‌ प्रयल्लशील रहा है। यदि यह कहा जा सकता है कि 
वह अपनी सहचरी के प्रत्येक परिवर्तन पर दृष्टिपात करने में समर्थ नहीं 
है, तो इतना निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि प्रकृति का प्रधान परिवर्तन 
उसकी दृष्टि से ओझल नहीं रहा। किन्तु सर्वप्रथम वह अपने मन की स्वाभाविक 
प्रवृत्तियों के कारण विकल था अर्थात्‌ “मानव मन अपने आप को व्यक्त 


करने के लिए आकुल रहता है, वह अपने को अनेक हृदयों में अनुभूत 


न हक 
प्रथम _सश्च्फरेय : जैनकुमारसम्भव महाकाव्य का महाकाव्यत्व 


कराना चाहता है” अपनी इस विकलता को दूर करने के लिए उसने क्‍या 
नहीं किया? कभी जाही के तट पर तपरत हो, अपने जीवन का विसर्जन, 
तो कभी देवी मन्दिर में जाकर अपनी जिह्ा का उच्छेदन। कभी पाया- 


नवरत्नों की शोभा का सम्मान तो कभी देश- निष्कासन का अपमान। 


(काव्य) इतिहास साक्षी है, अपनी इस घनघोर तपस्या में उसने घोर 
कष्ट उठाया। किन्तु संसार की कोई भी प्रबलतम्‌ बाधा उसे (उसके) पथ 
से वितत न कर सकी। वह दृढ़ था और अपने उद्देश्य की प्राप्ति हेतु 
स्थिर मना भला स्थिर मन वाले दृढ़ व्यक्ति और नीचे की ओर मुख 
किये हुए जल प्रपात को रोकने में कोई समर्थ है, नहीं- कदापि नहीं।' 


फिर क्‍या था, बस उसकी दृढ़ता के समक्ष प्रसन्न होकर “प्रकृति देवी, 
ने उसे आजस्ल वरदान (प्रसाद) दिया। वह प्रसाद और कुछ नहीं- वाणी 
था। फल प्राप्त होते ही उसका तपोजन्य कष्ट दूर हो गया, उसमें नवीनता 
आ गई और अपने कर्म के प्रति नया उत्साह'। वह धीरे-धीरे अपने “काव्य 
कर्म में प्रवत हुआ ओर फिर अन्ततः (अपने जीवन काल में ही) उसने 
किसी सीमा तक उस (काव्य) की सम्पूर्ण सीमाएं तोड़ दी। दूसरे शब्दों 
में वह हद से भी आगे निकल गया। 


उपर्यक्त कार्य सिद्धि के लिए उसके पास- सार्थवती वाणी नामक 


अख्र था और उसने अपने इस अख्न का खूब प्रयोग किया। 


शायद बह 'अभिव्यक्ति' स्वतंत्रता का सशक्त माध्यम है और "त्याग 


प्राप्ति का सर्वोत्तम साथन* जान गया था। 


्र्ल्ड >् 
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इसी बोध के फलस्वरूप उसे अत्यधिक आनन्दानुभूति हुई और इतनी 
हुई कि उसने निःसंकोच अपना सर्वस्व निछावर कर दिया। उसके पास स्वयं 
के अतिरिक्त कुछ भी शेष न था सो उसने स्वयं को भी उसे समर्पित 
कर दिया, क्‍योंकि वह उसकी सहाचरी थी। 


किन्तु उसका यह समर्पण अपूर्व, अलोकिक और निःस्वार्थ था। उसके 
बदले हुए स्वरूप को देखकर किसी ने उसे पागल, किसी ने प्रेमी और 
किसी ने निरंकुश (निरडुशा कवयः") कहा। अस्तु! कहने का आशय मात्र 
इतना है कि एक ने दूसरे में दृढ़ता और दूसरे ने 'पल-पल' परिवर्तित 
वेश (स्वरूप) देखा। दोनों ने एक-दूसरे को अपने अनुरूप पाया और इसी 
अनुरूपता वश दोनों में अन्योज्न्य सम्बन्ध स्थापित हो गया अर्थात्‌ वे एक 
दूसरे के पूरक बन गये। काव्य की पूर्णरूपेण प्रकाशित करने के पूर्व उसके 
कर्ता “कवि की विवेचना प्रत्येक दृष्टि से उचित प्रतीत होता है, क्‍योंकि 
कर्ता के अभाव में क्रिया भ्रामम न सही, उतनी प्रभावशाली नहीं होती, 
जितनी कि उससे अपेक्षा होती है। 
कवि- 

“कवते श्लोकान्‌ ग्रथते, वर्णयति वा कवि” श्लोक रचना या वर्णन 
करने वाले को कवि कहते हैं। ऐसी व्युत्पत्ति 'अमरकोशं के टीकाकार 
भानुजीक्षित ने की है। 'शब्दकल्पद्दुमा में 'कुशब्दे! धातु से 'अचइ' सूत्र द्वारा 
“३! प्रत्यय करने पर कवि की उत्पत्ति सिद्ध की गयी है। विद्याधर ने एकावलि 
में कवयति- इति कवि, तस्य कर्म काव्यम्‌ ऐसी व्युत्पत्ति की है। 'ध्वन्यालोक 


प्रथम कफश्स्लेट : जैनकुमारसम्भव महाकान्य का असकाव्यत्व,ट (4 


की व्याख्या में “कबनीयं काव्यम्‌' व्युत्पत्ति की गयी है। इस प्रकार वर्णन 
करने वाले या जानने वाले को कवि तथा उसके कर्म या कृति को काव्य 
कहते है। यद्यपि “कविर्मनीषी परिभू: स्वयम्भू” के द्वारा कवि का (अर्थ) 
प्रयोग सर्वज्ञ परमेश्वर के लिए हुआ है, “तया तेने ब्रह्मदृवा च आदि कबवयें' 
के अनुसार आदि कवि शब्द का अर्थ ब्रह्मा के अर्थ में मिलता है। 
“शुक्रदैत्यगुरु काव्य उश्ना भार्गवः कवि” आदि कोश के अनुसार “कबि' 
शब्द दैत्यगुरु शुक्राचार्य अर्थ में और “विद्वान विब्चिदोषज्ञ: ------- पण्डितः 
कवि” पण्डित कवि अर्थ में उपलब्ध होता है तथापि आदि कवि वाल्मीकि, 
व्यास के लिए भी “कवि शब्द का प्रयोग मिलता है। इसी से महर्षि वाल्मीकि 
प्रणीत 'रामायर्ण की प्रत्येक सर्ग की पुष्पिका में “ईष्यार्थे आदि काबव्यें सर्वत्र 
लिखा हुआ प्राप्त होता हैं! महर्षि व्यास कृत “महाभारत की गणना भी 
काव्य में की गई है। इन्होंने स्वयं इसका प्रतिपादन किया है- “कृतं मयेदं 
भगवन्‌ काव्यं परम पूजितम्‌” तथा साहित्य दर्पणकार विश्वनाथ ने भी “अस्मिन्रार्ष 
पुनः सर्वाभन्त्याख्यान संज्ञकाँ पुनः इस कारिका की व्याख्या में “अस्मिन्‌ 
महाकाव्ये यथा महाभारतम्‌” कहते हुए महाभारत को स्पष्ट रूप में महाकाव्य 
स्वीकार किया है 


पाश्चात्य साहित्यकारों ने “कवि के सम्बन्ध में अधिक न लिखकर 
काव्य के सम्बन्ध में ही अपने-अपने विचार व्यक्त किये हैं तथापि कवि 


के सम्बन्ध में कुछ प्रमुख विद्वानों के मत उद्धत है- 
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२. अरस्तु के अनुसार- 
'चित्रकार अथवा अन्य कलाकार की तरह कवि अनुकर्ता है 
२. आचार्य होरेस के अनुसार- 


कवि कहलाने का अधिकारी वही व्यक्ति हो सकता है जो दिव्य 
प्रतिभा तथा अन्तदृष्टि से सम्पन्न हो और विदग्ध वाणी के प्रयोग में कुशल 
हो। 


पाश्चात्य काव्यशास्त्रियों की दृष्टि में काव्य- 


जैसाकि पूर्वोक्त उल्लिखित है कि पाश्चवात्य काव्यशास्रियों ने काव्य 
का विस्तृत विवेचन किया है तथापि यहाँ कुछ प्रमुख काव्यशार्त्रियों के मतों 
का उल्लेख करना अभीष्ट है।. 
१९. अरस्तु के अनुसार- 


काव्य भाषा के माध्यम से प्रकृति का अनुकरण है" इस प्रकार अरस्तु 
ने अपने गुरु प्लेटो के मत “काव्य अनुकरणण का भी अनुकरण है अतः 
त्याज्य है” का खण्डन करते हुए उसे “आदर्श जीवन का चित्रणं मानकर 


अपना मत व्यक्त किया हे। 
२. होरेस के अनुसार- 


अर्थात्‌ होरेस ने कवि और चित्रकार को समान रूप में स्वीकार किया 
हे | १२ 


बा हा “थी 
______ मंथन उक्त : जेलकुमारसम्भव महाकाव्य का महाकाव्यल्व/“+““ ७ 
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३. शेक्सपीयर के अनुसार- 


शेक्सपीयर ने कल्पनातत्व को प्रधानता प्रदान करते हुए कहा है कि 
कवि इसी के द्वारा लोकिक ओर पारलोकिक सभी दृष्यों को अपनी लेखनी 


द्वारा मधुर झंकार प्रदान करती है।' 


इसके विपरीत प्रकृति के कवि बर्ड्सवर्थ ने काव्य में कल्पना के 
स्थान पर भाव को महत्त्व देते हुए काव्य की परिभाषा इस प्रकार दी 
है। “कविता प्रबल भावों का सहज उच्छलन है, जिसका स्रोत शान्ति के 


समय में स्मृत मनोवेगों से फूटता है।”४ 


महाकवि मिल्टन ने काव्य के सम्बन्ध में अपना मत इस प्रकार व्यक्त 
किया है- 


“कविता सरल, प्रत्यक्षमूलक तथा रागात्मक होती है” 
प्रसिद्ध कवि कालरिज के अनुसार- 

“कविता सर्वोत्तम शब्दों का सर्वोत्तम क्रम है। 
मैथ्यू अनाल्‍ड के अनुसार- 
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“कविता जीवन की आलोचना है”। 


उपर्युक्त पाश्चात्य साहित्य शार्रियों द्वारा काव्य विषयक मतों के अनुशीलन 


से यह ज्ञात होता है कि उन्होंने कल्पना को काव्य का प्रमुख तत्व स्वीकार 


दा ॥ 
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किया है। किसी-किसी ने काव्य को दार्शनिक और किसी ने संगीतमय विचार 
कहा है। अकेले महाकवि वर्ड्सवर्थ ने काव्य में भावों को प्रमुखता से स्वीकार 


करते हुए उसके स्वरूप का यथार्थप्राय प्रकाशन किया है। 
जैन कवियों का काव्य-विषयक मान्यता- 

सामान्य जनता के हृदय में दर्शन एवं धर्म के दुरूह तथ्यों को पहुँचाने 
के लिए जैन धर्म प्रचारक बहुत पुरा समय से कविता का सहारा लेते 


आये है और आज भी ले रहे है। जैन दार्शनिकों का काव्य कला की 
ओर आकृष्ट होने का यही रहस्य है। 


जैनाचार्यों ने काव्य के प्रमुख तत्त्वों (रस, छन्‍्दर और अलंकार आदि) 
की तरह ही अपने-अपने ग्रन्थों में उसके स्वरूप का भी प्रतिपादन किया 
है। 


जैनाचार्यों में हेमचन्र का प्रमुख स्थान है उन्होंने काव्य की परिभाषा 


इस प्रकार की है- 


“अदोषो सगुणौ सालझ्डारों च शब्दार्थों काव्यम्‌*” और इस मूल की 
वृत्ति करते हुए उन्होंने लिखा है- 


“चकारो निरलंड्रारयोरपिशब्दार्थयो: क्वचित्काव्यत्वख्यापनार्थ: ''। 


आचार्य हेमचन्द्र के पश्चात्‌ दूसरे जैनाचार्य बाग्भट है। उन्होंने काव्य 


की परिभाषा- 
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“शब्दार्थी निर्दोषो सगुणौ प्रायः सालड्आलारा च काव्यम्‌” इस प्रकार करके 
इस सूत्र की वृत्ति में- 


प्रायः सालड्लारविति निरलझ्डारयोरपि शब्दार्थयो: क्वचित्काव्यत्वख्यापनार्थम्‌' 
लिखा है।' 


जैन कवियों ने अपने महाकाव्यों में भी काव्य सम्बन्धी विचारधाराओं 
को व्यक्त किया है। 


'धर्मशर्माभ्युदयं महाकाव्य के रचयिता हरिचन्ध सूरि कौ काव्य परिभाषा 


इस प्रकार है- 


हद्यार्थवन्ध्या पद्वन्धुराईपि वाणी बुधानां नमनोधिनेति। 

न रोचते लोचन वल्लभाउ5पि स्नुहीक्षरत्क्षीर सरिन्नरेभ्य:।। 
जयन्ति ते केडपि महाकवीनां स्वर्गप्रदेशाइव वाग्विलासा:। 
पीयूसनिष्यन्दिषु येषु हर्ष केषां न धन्ते सुरसार्थ लीलाम।।*" 


जिनपाल उपाध्याय ने अपने “सनत्कुमार चरित' में भानुमति की कन्याओं 


का वर्णन करते हुए काव्य के अनिवार्य तत्वों पर प्रकाश डाला है। 


उनके अनुसार- 
जात्याजाम्वूनदालं कृतिप्रोज्जवला- 
अश्रक्रिरेडड़े समस्तेडपि ता कन्यका:। 
सद्रसाः दोषरिक्ता सुशब्दाभ्रियः 


सत्कवेः काव्यवाधो यथा सदगुणा।।'' 
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अभयकुमार चरितकार तिलकचन्द्र उपाध्याय ने काव्य की परिभाषा इस 
प्रकार की है- 


“'महाकवे काव्य कृतो यथा रसौ 
जल्पे यथा तार्किक चक्रचक्रिण:। 
तथा क्वचिद्देशआ्राम मनो5स्य भूरुहे 
काव्ये प्रसन्ने सरसे कर्वेयथा''।॥१ 


जिन प्रभु सूरि ने भी अपने 'श्रेणिक चरितां में अनेक स्थलों पर 


काव्य के स्वरूप को व्यक्त किया है उनके अनुसार- 


पक्‍वदाडिमवीजानि राजादनफलानि च। 
रसाढ्याः मृदुम्ृद्दिका: काव्यमाला इवोज्जवला:।। 
व्यन्जनानि रसादयानि विनिर्माय प्रभूतशः। 


क्ेडपि संचस्करु: क्वा5पि काव्यानि कवयो यथा।।' 


अभूतस्य प्रिया रम्यपदालड्डार धारिणी। 
धरिणी नाम हद्येव सुकवेः काव्य पद्धति:।। 
मनोरम पदन्यासा सदड्ररुचिरा सदा। 


नन्‍्याद गीर्विशदश्लोका जिनमूर्तिरिवालमला।॥। 


यही काव्य का स्वरूप है। हम्मीर महाकाव्यं के रचयिता नयचन्द्र 


सूरि की काव्य परिभाषा है- 


कविता वनितागीति-प्रायो नादो रसप्रदा:। 


अबकी 
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उद्विरन्ति सदोरसोद्रेक गृह्ममाणा: पुर:-पुर:।।*५ 


इस प्रकार प्राय: प्रत्येक जैन काव्य शास्त्री ने काव्य में रस को 
अनिवार्यता को स्वीकार किया है। 


प्राचीन भारतीय ग्रन्थों की काव्य-सम्बन्धी मान्यताएं- 


वेद ज्ञान का अनन्त भण्डार है तथा वह धार्मिक, सामाजिक, आर्थिक, 
राजनीतिक, दार्शनिक एवं साहित्यिक क्रिया कलापों का सार-संग्रह है। काव्य 
के सम्बन्ध में भी हमें सर्वाधिक प्राचीन सूचना वेद (ऋग्वेद) में प्राप्त 
होती है जहाँ उषा सम्बन्धित एक ऋचा में बार-बार उपमाओं की योजना 
हुई है। एक अन्य मन्त्र में वहाँ अतिशयोक्ति का सुन्दर चित्रण किया गया 
है। इसी प्रकार उपनिषद्‌ ग्रन्थों में भी 'रूपशतिशयोक्ति का वर्णन देखने योग्य 
है। यास्क की निरुक्त में “'भूतोपमा, 'सिद्धोपमा', लुप्तोपषा तथा रूपक आदि 
के विषय में कुछ मौलिक बातें कही गयी है। 


यास्क के पूर्व “भागुरिं नामक कवि का उल्लेख है, जिसे सोमेश्वर 


ने अपने 'साहित्य द्वुम' ग्रन्थ के संख्यालड्रार प्रकरण में उद्धत किया है। 


अभिनव गुप्त ने भी ध्वन्यालोक' में भागुरि का एक रस विषयक 
मन्तव्य दिया है। वैयाकरण पाणिनि ने अपष्टध्यायी" में उपमा के उपमित 
उपमान एवं सामान्य आदि धर्मों का उल्लेख किया है, जिससे यह प्रतीत 
होता है कि “अष्टाध्यायी से विस्तृत संस्कृत के लौकिक पक्ष का उदय हुआ 


है। आचार्य राजशेखर ने काव्य की उत्पत्ति का सम्बन्ध नटराज शंकर से 
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योजित किया है। शारदातनय के “भाव प्रकाशन ग्रन्थ में नाट्यशास्र पर रचे 
गये भगवान शंकर के “योगमाला' नामक ग्रन्थ का उल्लेख करते हुए यह 
बताया गया है कि “योगमाला संहिता में भगवान शंकर ने विवस्वान को 
ताण्डव, लास्य, नृत्य और नृत्त का उपदेश दिया था। किन्तु राजशेखर का 
कहना है कि शंकर ने सर्वप्रथम ब्रह्म को उपदेश दिया था और ब्रह्मा 
ने अपने अट्टारह शिष्यों को। 


यद्यपि आज उक्त ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है तथापि बे अति प्राचीन है 
और इसे पुष्ट प्रमाणों द्वारा विश्वस्त रूप में प्रमाणित किया गया हैं*, जैसे- 
सूक्ति-ग्रन्थ में पाणिनि की स्तुति प्रसंग में राजशेखर द्वारा विरचित “जाम्बवती 


जया नामक काव्य का स्पष्ट उल्लेख है- 


नमः पाणिनये तस्मे यस्मादाविरभूदिह। 
आदो व्याकरणं, काव्यमनु जाम्बवती जयम्‌ ।।१ 
और पुनः 'सदुक्ति कर्णामृतें कवि विशेष की प्रशंसा पर आधारित एक 

पद्य है, जहाँ कुछ कवियों के साथ ही पाणिनि की स्पष्ट चर्चा की गई 
है- 

सुबन्धौ भक्तिनः क इह रघुकारे न रमते 

धृति्दाक्षी पुत्रे हरति हरिश्वन्दो5पिहदयम्‌। 

विशुद्धोक्तः शूरः प्रकृतिमधुरा भारवि गिरः 

स्तयाप्यन्तमोदे कमपि भवशभूतिविंतनुते।। 


सन््थ 
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दाक्षी पुत्र कोई और नहीं व्याकरणाचार्य पाणिनि ही है, जेसा कि 


भाष्यकार पतंजलि ने कहा है- सर्वे सर्व पदादेशः दाक्षीपुत्रस्य पाणिने।”” 


इस प्रकार हम देखते है कि उपर्युक्त प्राचीन ग्रन्थों में यद्यपि सुव्यवस्थित 
काव्य लक्षणों का अभाव है तथापि काव्य निर्माण सम्बन्धी प्रमुख तत्व प्रचुर 
मात्रा में उपलब्ध होते हैं, जो किसी भी सामान्य जन को काव्य निर्माण 
के प्रति प्रेरित करने में समर्थ हैं ओर इनके अध्ययन के अभाव में काव्य 
न केवल अधूरा रहेगा बल्कि उपहास का पात्र बन कर काल कवलित 
भी हो जायेगा। 


वेद पुराणों के बाद काव्य का सर्वाधिक प्राचीन लक्षण हमें आचार्य 
भरत के ननाट्यूशार्त्रंं में प्राप्त होता है। यद्यपि उनका यह काव्य-लक्षण, 
काव्य के भेद <दृष्यकाव्य' के सन्दर्भ में निर्दिष्ट है तथापि यह काव्य-स्वरूप 
को प्रकाशित करने में पूर्ण समर्थ है। आचार्य भरत का काव्य-लक्षण इस 


प्रकार है- 


मृदुललित पदादयं गुडढ्शब्दार्थहीनं। 
जनपदसुखवोध्य युक्तिमन्नत्तयोग्यम्‌।। 
बहुकृत रसमार्ग सन्धि-संधान युक्तं। 


भवति जगति योग्य नाटकं प्रेक्षकाणाम्‌।।** 


तदुपरान्‍्त अग्निपुराण में काव्य का सर्वप्रथम लक्षण इस प्रकार दिया 


गया है- 
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संक्षेपाद वाक्यमिष्टार्थवच्छिना पदावली। 
काव्य स्फुरदंलड्ूगरं गुणवद्‌ दोषवर्जितम्‌ ।॥४ 


आचार्य वामन ने काव्य लक्षण के सम्बन्ध में इस प्रकार अपना मत 


व्यक्त किया है- 
काव्यशब्दोदयं गुणलड्डारसंस्कृतयो: शब्दार्थययोवर्ततेर 
आचार्य भामह प्रदत्त काव्य परिभाषा- 
शब्दार्थों सहितो काव्य गद्यं-पद्यं च द्विधार 
आचार्य रुद्र०: की काव्य परिभाषा इस प्रकार है- 
शब्दार्थों काव्यम।* 
आचार्य दण्डी ने काव्य-स्वरूप को इस प्रकार व्यक्त किया है- 
शरीर तावदिष्टार्थ-व्यवच्छिन्ना पदावली। ६ 


आचार्य कुन्‍न्तक ने रस को काव्य की आत्मा स्वीकार करते हुए काव्य 


का लक्षण बताते है- 


शब्दार्थों सहितो वक्रकवि व्यापारशालिनी। 
बन्धे व्यवस्थितो काव्य तद्विदाह्नदकारिणी।।** 


आचार्य मम्मट का काव्य लक्षण न केवल अन्य काव्यशास्तरियों के 
काव्य लक्षणों से (पर्याप्त) भिन्न है, वरन्‌ अपनी मौलिकता एवं स्पष्टता के 


कारण सर्वाधिक लोकप्रिय भी है। उनका काव्य लक्षण इस प्रकार है- 
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““तददोषो शब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि''।३८ 


साहित्यदर्पणकार आचार्य विश्वनाथ के काव्य लक्षण की भी दिद्वानों ने 


प्रशंसा की है, उनका काव्य लक्षण है- 
वाक्य रसात्मकं काव्यम्‌।* 


और पण्डितराज जगन्नाथ के काव्य-लक्षण को अत्यधिक आदरपूर्वक 


स्वीकार किया जाता है जो इस प्रकार है- 
“'रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्द: काव्यम्‌' ४ 


इस प्रकार और भी काव्यशारस्रियों ने काव्य-स्वरूप के सम्बन्ध में 
अपने-अपने विचार व्यक्त किये है। परन्तु उपर्युक्त इन तीनों (आचार्य मम्मट, , 
विश्वनाथ और पण्डितराज जगन्नाथ) के अतिरिक्त इस समय किसी भी आचार्य 
की काव्य परिभाषा को उतना महत्त्व नहीं मिला है और इस कारण वे 


लोकप्रिय नहीं हुए। 
आचार्य मम्मट के काव्य लक्षण की विशेषता- 


आचार्य मम्मट ने सर्वप्रथम काव्य को शब्दार्थी युगल कहा है और 
फिर उसे दोषों से रहित, गुणों से युक्त, साधारणतः अलड्डार सहित, किन्तु 
कही-कही अलझ्डार रहित होना भी बताया है। इस प्रकार आचार्य मम्मट 
ने काव्य के प्रमुख तत्त्वों का समावेश अपने काव्य लक्षण में किया है। 
मेरे विचार में यह काव्य का सर्वेत्कृष्ट लक्षण है क्‍योंकि इसमें काव्य के 


समस्त तत्वों का समावेश है। 
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किन्तु आचार्य विश्वनाथ ओर पण्डितराज जगन्नाथ ने मम्मट के इस 


(काव्य लक्षण विषयक) मत की कटु आलोचना की है। 
विश्वनाथ कृत आलोचना- 


आचार्य मम्मट द्वारा काव्य को 'अनलझ्डती और इसके उदाहरण स्वरूप 
यः कौमारहर: --------- चेत: समुत्कण्ठते।। प्रस्तुत किये जाने की आचार्य 
विश्वनाथ ने कटु आलोचना की है। उन्होंने इस श्लोक में विभावना 'विभावना 
तु ॒विना हेतुं कार्योत्पत्तिरुच्यतँीं और विशेषोक्ति 'सति हेती फलाभावों 
विशेषोक्तिस्तथा द्विधां अर्थात्‌ जहाँ बिना कारण के कार्य का वर्णन किया 
जाये वहाँ 'विभावनां और इसके विपरीत जहाँ कारण होने पर भी कार्य 
की उत्पत्ति न हो वहाँ “विशेषोक्ति अलझ्डार इन्हें निकालने का प्रयास किया 
है परन्तु उनकी यह धारणा युक्ति संगत नहीं है क्‍योंकि ये दोनों अलड्ढार 
भावमुखेन नहीं, अभावमुखेन निकलते है।* 


अदोषो पद की आलोचना- 


आचार्य विश्वनाथ के मत में दोष-रहित काव्य संसार में हो ही नहीं 
सकता। यदि कहीं मिल भी गया, तो बहुत कम मिलेगा। जबकि वस्तुस्थिति 
यह है कि स्वयं साहित्यदर्पणकार ने साधारण दोषों के रहते हुए भी काव्य 


में काव्यत्व स्वीकार किया है- 


““कीटानुविदरत्नादि साधारण्येन काव्यता। 


दुष्टेष्वपि समता यजत्र रसाह्यनुगमः स्फुटः ।। ४२! 
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अर्थात्‌ जहाँ कीडों आदि से खाया हुआ प्रवाल आदि रत्न, रतल ही 
कहलाते है, उसी प्रकार जिस काव्य में रसादि की अनुभूति स्पष्ट रूप में 
होती है, वहाँ दोष के होते हुए भी काव्यत्व की हानि नहीं होती। 


कोई भी दोष स्वरूपतः दोष नहीं होता जब तक कि वह रसानुभूति 


में बाधक नहीं। 


इस प्रकार आचार्य मम्मट के 'अदोषों पद की आलोचना करके आचार्य 
विश्वनाथ ने स्वयं अपनी ही आलोचना की है अर्थात्‌ उनका यह मत भी 
निराधार है। 


सगुणो पद की आलोचना- 


आचार्य विश्वनाथ के अनुसार गुण रस के धर्म है। वे शब्द या अर्थ 
के धर्म नहीं है। इसलिए शब्द या अर्थ में नहीं रह सकते है। ऐसी दशा 
में रस ही सगुण कहा जा सकता है, शब्द या अर्थ को सगुण नहीं कहा 
जा सकता .है। इसलिए काव्य प्रकाशकार ने जो 'सगुणो पद को शब्दार्थो 
के विशेषण रूप में प्रयुक्त किया है, वह उचित नहीं है।* 


मम्मटाचार्य भी यह मानते हैं कि गुण रस के धर्म हैं। फिर भी 
गौण रूप से शब्द और अर्थ के साथ भी उनका सम्बन्ध हो सकता है। 
काव्यप्रकाश के अष्टम उल्लास में- “गुणवृत्त्या पुनस्तेषां वृत्तिः शब्दार्थर्योमता' 
लिखकर उन्होंने गौणी वृत्ति से शब्द ओर अर्थ के साथ भी गुणों के सम्बन्ध 
का प्रतिपादन किया है और उसी दृष्टि से यहाँ शब्दार्थो के विशेषण रूप 
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में 'सगुणों' पद का प्रयोग किया है। 


इस प्रकार विश्वनाथ द्वारा की गयी उपर्युक्त आलोचना न केवल तथ्यहीन 


है, बल्कि मम्मट के महत्त्व को कम करने में भी असफल सिद्ध हुई है- 
रसगंगाधर कृत आलोचना- 


काव्य प्रकाश के इस लक्षण की रसगंगाधरकार पण्डितराज जगन्नाथ 
ने भी आलोचना की हे किन्तु उनका दृष्टिकोण विश्वनाथ से भिन्न है। उन्होंने 
केवल शब्दार्थो पर आपत्ति उठाई है। उनका मत है कि काव्यत्व शब्द और 
अर्थ की समष्टि में न रहकर केवल शब्द में ही रहता है उन्होंने लिखा 
है- 

“यत्तु प्राद्चः (काव्यप्रकाशकारादय;) ----- शब्दार्थों काव्यमित्याहु:, तत्र 
विचार्यतेी -------- अपि च काव्य पद प्रवृत्ति निमित्तं शब्दार्थ्योव्यासक्तें 
(व्यसण्यवृत्ति) प्रत्येक प्रयाप्त॑ वा? नाथ; एको न द्वञो इति व्यवहारस्टोव 
शलोक वाक्य न काव्यमिति व्यवहारस्थापते। न द्वितीयः एकस्मिन्‌ पद्ये काव्य 


ट्वयव्यवहारापत्ते:।* 
तस्माद्वेदशाउत्रपुराणलक्षणेस्व काव्य लक्षणस्यापि शब्द निष्ठतेवोचिता*"।। 


अर्थात्‌ जो काव्य प्रकाशकार आदि प्राचीन आचार्य शब्द और अर्थ 
दोनों को काव्य कहते हें, उस दशा में वह काव्य न रहकर 'श्लोक काव्य 
रह जायेगा। वे केवल शब्द को काव्य मानते है। इनका काव्य लक्षण पहले 
उल्लिखित किया जा चुका है।< 
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इस प्रकार समस्त काव्य लक्षणों के आलोक में जहाँ पाश्चात्य काव्य 
शार््रियों ने कल्पना, सौन्दर्य और दर्शन को काव्य का प्रमुख तत्त्व स्वीकार 
करते हुए उसे अलौकिक आनन्द का प्रमुख साधन बताया है, वही जेनाचार्यों 
ने काव्य को धर्म और दर्शन के दुरूह सिद्धान्तों को सामान्य जनता तक 
पहुँचाने के लिए माध्यम बनाया हे। जेनाचायों ने संस्कृत काव्याचार्यो के 
मतों का अनुकरण करके अपने काव्य लक्षण को प्रस्तुत किया है और 


संस्कृत काव्याचार्यों की तरह ही 'रस' को उसकी आत्मा स्वीकार किया हे। 


संस्कृत काव्य के अति प्राचीन मनीषियों ने धर्मानुप्राणित सत्य की 
प्रतिष्ठा हेतु काव्य के उद्धव को स्वीकार किया है। वहीं उनसे अर्वाचीन 
काव्यशार्रियों ने काव्य के “शब्दार्थी” मानकर उसमें सत्य की प्राण-प्रतिष्ठा 
हेतु प्रयास किया है, ओर ब्रह्मानन्द सहोदर 'रसों को काव्य की आत्मा 
स्वीकार किया है। 


इस प्रकार काव्य उत्पत्ति सम्बन्धी सिद्धान्तों का सर्व सामान्य उल्लेख 
न वेदों, न पुराणों और न ही उपनिषदों में प्राप्त होता है। वहाँ सद्ढेत 
मात्र अवश्य दिये गये है, जो काव्यशास्रियों के लिए प्रकाश रूप है। क्‍योंकि 
आज भी उन्हीं के खण्डन-मण्डन द्वारा काव्य विषयक नये-नये विचारों का 


उदय हो रहा है। 
काव्य वेशिष्टय- 


यह कहावत है- 
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“विद्वान कदाचित ही एक मत होते हेै। दूसरे शब्दों में हम इसे इस 


प्रकार कह सकते है। 
'नैको मुनिर्यस्य मं न भिन्नम्‌'। 


अर्थात्‌ एक भी मुनि ऐसा नहीं हे, जिसका मत भिन्न नहीं है। किन्तु 
जब काव्य वेशिष्टय (महत्त्व) के सन्दर्भ में इस सूक्ति की व्याख्या करते 
हो, तो यह सूक्ति असहाय दिखाई पड़ती है अर्थात्‌ इस सूक्ति का प्रभाव 
लोप हो जाता है। क्योंकि एक भी विद्वान, मुनि दिखाई नहीं देता, जिसने 
काव्य वेशिष्टठय के प्रतिपादन में सन्देह किया हो। अपितु प्रत्येक ने उसके 
महत्त्व के प्रति अपना दृढ़ समर्थन किया है। यह महत्त्वपूर्ण है और इससे 
भी अधिक महत्त्वपूर्ण यह तथ्य है कि पाश्चवात्य जगत के साथ आचार्य 
एवं अरस्तु के गुरु प्लेटो ने भ्रमवश (दृढ़ता पूर्वक नहीं क्योंकि बाद में 
इन्होंने इसे सुधार लिया) काव्य के एकांगी एवं असुन्दर पक्ष को काव्य 
का उद्देश्य मानकर अपने देश वासियों से इसे त्यागने का जो सन्देश दिया 
था"। वह स्थापित होने के पूर्व ही उन्हीं के शिष्य अरस्तु द्वारा खण्डित 
होकर हवाओं में विलीन हो गया। भला हो अरस्तु का, जिसने काव्य को 
“जीवन का आदर्श चित्रणं कहकर, उसके वेैशिष्श्य का प्रतिपादन कर पाश्चात्य 
जगत्‌ के माथे पर कलंक का टीका लगने से पूर्व ही उसे मिय दिया। 
वरन्‌ कलंक का जो टीका लगता, उससे न केवल काव्य जगत, अपितु 
सम्पूर्ण समाज निश्चित ही दयनीय अवस्था को प्राप्त होता, क्‍योंकि प्लेटो 


काव्यशासत्र का ही नहीं, ज्ञान की अनेकानेक शाखाओं का अधिष्ठाता भी थे। 
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गुरु पराजित हुआ, ज्ञान के क्षेत्र में ओर वह भी अपने ही शिष्य से 
कितनी विचित्र स्थिति है, कितना विचित्र भाव है, प्रश्न उभरता है आखिर 
क्यों? तो इसका सटीक उत्तर है- “गुरु द्वारा काव्य महत्त्व की अस्वीकृति'। 


महाकवि 'शेली' ने अपने काव्य विषय प्रबन्ध में काव्य महत्त्व को 


स्वीकार करते हुए अपना मत इस प्रकार व्यक्त किया है- 


“कविता सब वस्तुओं को सौन्दर्य से मण्डित बना देती है। जो स्वयं 
सुन्दर होता है, उसके सौन्दर्य को बढ़ा देती है और जो वस्तु कुत्सित 
होती है, उसके साथ सौन्दर्य का योग करती है।* 


टी०एस० ईलियट ने पहले काव्य महत्त्व पर विचार नहीं किया था, 
परन्तु बाद में उन्होंने इसे स्वीकार करते हुए अपना मत इस प्रकार व्यक्त 
किया है- 


“कोई भी कवि चाहे अपने पाठक या स्रोता को प्रभावित न करना 


चाहे, परन्तु उसकी कृति पाठकों पर प्रभाव डाले बिना नहीं रहती।" 


इस प्रकार पाश्चात्य साहित्यकारों ने काव्य वेशिष्टठय को स्वीकार कर 
उसकी मुक्त कण्ठ से प्रशंसा की है। वस्तु का महत्त्व उसके अन्तर्भाव में 
निहित होता है। उन भावों के प्रकाशन द्वारा उसके वेशिष्टय को उद्घाटित 
किया जा सकता है। भारतीय काव्य-साहित्य की भावना विश्वव्यापी और 


सकलजन शुभेच्छु है, परोपकारी हे- 


““अय॑ निजः परोवेति गणना लघुचेतसाम्‌। 
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ओर भी- 


ल्‍ब्व 


उदार चरितानाम तु वसुधेव कुटुम्बकम्‌।।** 


सर्वे भवन्तु सुखिनः सर्वेसन्तु निरामया:। 
सर्वे भद्राणि पश्यन्तु मा कश्चिद दुःखभागभवेत्‌।। 


अष्टादश पुराणेषु व्यासस्य वचनाद्वयम। 


परोपकारः पूर्ण्याय पापाय परपीडनम्‌।। 


परोपकाराय फलानि वृक्षा, परोपकाराय वहन्ति नद्य:। 


परोपकाराय दुहन्ति गावः, परोपकारार्थमिदं शरीरम।।५० 


श्रोतुं श्रुतनेव न तु कण्डलेन, दानेन पार्णिन तु कड्ढुणेन। 


विभातिकायः करुणापराणां, परोपकारेण चन्दनानाम्‌।।+ 


किन्तु ऐसा भाग्य (काव्य निर्माण) किसी-किसी को प्राप्त होता है- 


नरत्वं दुर्लभ लोके, विद्या तत्र सुदुर्लभा। 
कवित्व॑ दुर्लभं तत्र, शक्तिस्तत्र सुदुर्लभा।।५९ 


भरतमुनि ने अपने “नाट्यशास्त्रा में यद्यपि नाटकों को महात्म्य के विषय 


में लिखा है- 


दुःखारतानां श्रमार्तानां शोकार्तानां तपस्विनाम्‌। 


विश्वुन्ति जननं काले नाट्यमेतमन्यथा कृतम्‌॥।" 


धर्म्य यशस्थमायुष्य॑ हितं बुद्धिर्विवर्धनम। 
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लोकोपदेशजननं नाट्यमेतद्धविष्यति।।*४ 


न तच्छुतं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला। 


न स योगो न तत्कर्म यन्नाट्योस्मिन्न दृश्यते।।५४ 


किन्तु काव्य भेद से नाटक “दृश्यों काव्य है और इसे काव्य से 
अलग नहीं किया जा सकता। इसके समर्थन में 'रसगंगाधर' में पण्डितराज 
जगन्नाथ और काव्य मीमांसा में राजशेखर ने अपना मत व्यक्त किया हेै। 


इस विषय में आचार्य भामह ने जहाँ एक ओर- 


स्वादु काव्यरसोन्मिश्रृं शास्त्रमप्युयुन्जते। 


प्रथमालीढमद्यवः पिबन्ति कटु भेषजम्‌।।५६ 


न स शब्दों न तद्‌ वाच्यं न स न्‍्यासो न सा कला। 


जायते यन्न काव्याड्रमाहोभारो महान को:।॥४ 


पुरुषार्थ चतुष्टय (धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष) की प्राप्ति हेतु सत्काव्य 


रचना का आग्रह किया है। वहीं दूसरी ओर- 


*धर्मार्थ काम मोक्षेषु वैचक्षणयं कलासु च। 
प्रीतिं करोति कीर्ति च साधुकाव्य निबन्धनम्‌।।"“ 


समस्त कलाओं में सर्वश्रेष्ठ स्वीकार किया है और इसके महत्त्व की 
भूरि-भूरि प्रशंसा की है। 


मानव जीवन में धर्म, सत्य, अहिंसा ओर सदाचरण का महत्त्व किसी 
से छिपा नहीं है, क्‍योंकि ये श्रेष्ठ जीवन के विकास में न केवल सहायक 
| 
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है, प्रत्युत्‌ लोक जीवन के प्रथम सोपान हैं इसका काव्य साहित्य में विशद 
वर्णन किया गया है- 


आहार निद्राभयमैथुनं च सामान्यमेतत्‌ पशुभिर्नराणां। 
धर्मों हि तेषामाधिको विशेषो धर्मेण हीना पशुभिःसमाना।। 


श्रुयतां धर्मसर्वस्वयं श्रुत्वा चेवावधार्यताम्‌। 
आत्मनः प्रतिकूलानि परेषां न समाचरेत्‌।। 
सत्य॑ ब्रह्नेति, सत्य होव ब्रह्मः। 
सत्यंत्वेष विजिज्ञासितव्यम्‌।। 
महाकवि कालिदास ने कुमारसम्भव के तृतीय सर्ग में इन्द्र द्वारा कामंदेव 


के उत्कर्ष प्रसंग में जिस श्लोक को प्रमाण स्वरूप उद्धृत किया है, उससे 
भी काव्य वेशिष्य की ध्वनि, प्रतिध्वनित हो रही हे। 


““त्वं सर्वतोगामि च साधक च'। । के 
अर्थात्‌ तुम सर्वत्र जाने वाले हो, तुम्हारी गति भी रूक नहीं सकती 
और तुम्हारे लिए सब कुछ साध्य है। 


महाकबि कालिदास के उक्त विचार काव्य वेशिष्ट्य के सन्दर्भ में यथावत 
ग्रहण किये जा सकते हैं और मेरे विचार से उपर्युक्त तथ्य काव्य वेशिष्टय 
की दृष्टि से प्रभावशाली ओर ग्राह्म है। 


समय-समय पर शोषण और अन्याय के विरूद्ध अपने मान्य सन्देशों 
द्वारा क्रान्तिकारी परिवर्तन कराकर काव्य ने अपनी उपयोगिता सिद्ध की है। 





क्योंकि इसी के परिणाम स्वरूप देश की अस्त-व्यस्त व्यवस्था को बदलना 
सम्भव हो सका है। सम्भवतः इसी उद्देश्य की पूर्ति को ध्यान में रखकर 


वंकिमचन्द्र चटर्जी ने अपनी कृति आनन्द मठ' में लिखा था- 
बंदे मातरम्‌।४ 


इस प्रकार उपर्युक्त काव्यान्तर्भूत तथ्यों के उद्घाटन से काव्य का 
वैशिष्टय सिद्ध है। 


(ब) काव्य भेद- 


भेद शब्द विद धातु से भाव (भेदनं भेदः) अथवा करण (मिथतेड्नेति 
भेदः) अर्थ में “घर प्रत्यय लगने से निष्पन्न होता है और इसके अनेक 
अर्थ होते है जिसमें एक पृथककरण भी है। इसका व्युत्पत्तिलभ्य अर्थ है- 
किसी वस्तु अथवा पदार्थ का भिन्न-भिन्न स्वरूप। इसी भेद शब्द के अर्थ 
में विभाग, प्रकार विद्या आदि शब्द भी प्रयुक्त होते है। साहित्यशात्र में 
आचार्यों ने काव्य का वर्गीकरण कई आधारों पर किया हेै। जिन्हें प्रमुख 


रूप से निम्न छः: आधारों पर दर्शाया जा सकता हे। 


१९. आकार की दृष्टि से 

बन्ध की दृष्टि से 

भाषा की दृष्टि से 

अर्थ की रमणीयता की दृष्टि से 
इन्द्रिय ग्राह्मता की दृष्टि से 


९ कऋ ५० 
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६. वस्तु की दृष्टि से 
१९, आकार की दृष्टि से- 


आकार की दृष्टि से दण्डी, वाग्भट्ट, भोज आदि आचार्यो ने काव्य 
को गद्य-पद्य एवं मिश्र इन तीन भागों में विभक्त किया है।* भामह, वामन 
और विश्वनाथ ने इस दृष्टि से श्रव्य के गद्य और पद्य ये दो ही विभाग 
किये है। लक्षणों के अनुसार उस पद समूह को गद्य कहते है; जिसमें 
उन्‍्दोबद्धता नहीं रहती है। इस भेद के अन्तर्गत कथा, आख्यायिका आदि 


काव्य प्रकारों का परिगणन होता है।* 


पद्यात्मक काव्य वह होता है, जिसमें पद छन्दोबद्ध होते है।* जिसके 
छन्दों में यद्यपि विश्वनाथ ने आकार की दृष्टि से श्रव्य काव्य के गद्य एवं 
पद्य दो ही भेद किये है तथापि उन्होंने गद्य और पद्च दोनों में विरचित 
चम्पू नामक काव्य का वर्णन किया है। दण्डी ने नाटकादि को मिश्र काव्य 
के अन्तर्गत माना है। उनके अनुसार चम्पू भी गद्य-पद्यमयी रचना होने के 


कारण मिश्र काव्य हे। 
बन्ध की दृष्टि से- 

इस आधार पर दण्डी ने काव्य के सर्गबन्ध (महाकाव्य), मुक्तक, 
कुलक, कोश तथा संघात ये पाँच भेद किये है और उन्होंने पद्य काव्य 


में सर्गवन्‍न्ध महाकाव्य को मुख्य माना है।* दण्डी ने मुक्तक, कुलक, कोश 


ओर संघात नामक पद्चय काव्य में दो को उसका अंग मानकर उसका लक्षण 
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न करते हुए मात्र महाकाव्य का विस्तृत लक्षण दिया है।& 


अग्निपुराण» में पद्य काव्य के महाकाव्य, कलापक, पर्यायबन्ध, विशेषक, 
कुलक, मुक्तक तथा कोष इस सात भेदों का उल्लेख किया गया है। विश्वनाथ 
ने बन्ध की दृष्टि से पद्य काव्य के महाकाव्य (सर्गबन्ध), खण्डकाव्य, मुक्तक, 
युग्मक, सान्दानितक, कलापक, कुलक आदि भेदों के अतिरिक्त काल एवं 
कोषनामक काव्य भेदों का उल्लेख किया है।४ 
३. भाषा की दृष्टि से- 

इस दृष्टि से भी कतिपय विद्वानों ने काव्य का वर्गीकरण किया हे। 
परन्तु यह विभाजन युक्तियुक्त नहीं हे क्योंकि इस आधार पर विरचित समस्त 
काव्य जगत एक काव्य प्रकार मान लिया जायेगा तब तो साहित्य जगत 
के किसी भी काव्य प्रकार का बोध नहीं होगा। इससे तात्पर्य यह निकलता 
है कि संस्कृत, प्राकृब, अपभ्रंश और मिश्र भाषाओं के अतिरिक्त किसी अन्य 


भाषाओं ने विरचित साहित्य काव्य जगत्‌ से बाहर हो जायेगा। 
४. अर्थ की रमणीयता की दृष्टि से- 
इस दृष्टि से आचार्य मम्मट ने काव्य के तीन भेद किये है- 


१. उत्तम कार्व्य/ (ध्वनि काव्य) २. मध्यम काव्य (गुणीभूत॑* काव्य) 


३. चित्र काव्य५४ (अवर काव्य)। 


आनन्दवर्धन+ ने इस आधार पर काव्य को दो प्रकार का माना है- 


१. वाच्य, २. प्रतीयमान। जिस काव्य में वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यंग्यार्थ अधिक 





स्व 
प्रथम. छुच्चि_फेद : जैनकुमारसम्भव महाकाव्य का महाकाव्यन्व 


85% 46० 


चमत्कारी होता है, उसे ध्वनि (उत्तम) काव्य कहते हे। जिस काव्य में 
व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ की अपेक्षा अधिक चमत्कारी नहीं होता, उसे मध्यम 
(गुणीभूत) काव्य कहते है, और जिसमें व्यंग्यार्थ की स्फुटता नहीं रहती, 


उसे चित्र काव्य (अवर काव्य) कहते हे। 
५. इन्द्रिय ग्राह्मता की दृष्टि से- 


इस दृष्टि से काव्य का विभाजन सम्भव है। कवि की सरस कृति 
कोस हृदय जिन विशिष्टय ज्ञानेन्द्रयों के माध्यम से ग्रहण करता है, वे है- 
(१) श्रवणेन्द्रिय (२) चक्षुरेन्द्रियः आचार्यों ने* इसे दो प्रकार से विभक्त 
किया है- 


(१) दृश्य या प्रेक्ष्य या अभिनेय। 


(२) श्रव्य अथवा अनभिनेय 


जिस काव्य का आस्वाद पढ़कर या सुनकर किया जाय वह श्रव्य 
काव्य कहलाता है। रस भेद के अन्तर्गत महाकाव्य, खण्डकाव्य, चम्पू, कथा 
और आख्यायिका आदि आते हैं इसके विपरीत जिसका आनन्द हम अपने 
नेत्रों से देख (एवं कानों से सुनकर) कर उठा सकते है, उसे दृश्य काव्य 
कहते है अर्थात्‌ दृश्यकाव्य भी पढ़ा और सुना जा सकता है। आचार्य भरत 


ने इसी अभिप्राय से नाट्य को दृश्य और श्रव्य दोनों कहा हे।* 
६. प्रतिपाद्य विषय के आधार पर- 


आचार्य भामह ने इस आधार पर काव्य के चार भेद किये हैं“ 
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देवादि के वृत्त से सम्बद्ध (ख्यात वृत्त), (२) कल्पित वस्तु से सम्बद्ध 
(२) कलाश्रित (४) शास्त्राज्षित। रुद्रटर ने काव्य के लिए प्रबन्ध शब्द का 
प्रयोग किया है और वस्तु के आधार पर प्रथमतः उत्पाद्य और अनुप्राद्य 
भेद करके पुनः दोनों के महान और लघु ये दो भेद किये है।* 


भोज" ने वर्ण्य विषय के आधार पर श्रव्य काव्य के काव्य, शास्त्र, 
इतिहास आदि छ:; भेद किये है। 


वर्गीकरण के अन्य आधार- 


स्वरूप विधान की दृष्टि से भामह ने काव्य के पाँच भेद बताये 


है 

१९. सर्गवन्ध 

२. अभिनेयार्थ 
३. कथा 

४. आख्यायिका 
७५. अनिवद्ध 


इस प्रकार भामह ने श्रव्य और दृश्य काव्य को समेटने का प्रयास 
किया है। दृश्य काव्य के लिए “अभिनेयार्थी संज्ञा प्रयुक्त कर उन्होंने पाँच 
भेदों का उल्लेख किया है।" 


५. नाटक 
२. . द्विपदी 
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५ शम्पा 
४. रासक 
(५. स्कन्धक 


भामह ने रूपको में केवल नाटक को उल्लिखित किया है। 
नाट्य स्वरूप- 


धनझय, विद्यानाथ तथा श्रीकृष्ण कवि आदि ने अवस्था की अनुकृति 
(अनुकरण) को नाट्य कहा है। इसकीं विशद ँ व्याख्या करते हुए धनिक 
ने कहा है। काव्य अथवा नाट्य में वर्णित धीरोदात्त, धीरललित, धीरोद्धत 
तथा धीर प्रशान्त प्रकृति के नायकों तथा (अन्य पात्रों) की अवस्थाओं का 
आंगिक, वाचिक, सात्विक तथा आहार्य- इन चार प्रकार के अभिनयों से 
जो अनुकरण किया जाता है, उसी को नाट्य कहते है।“ 


नाट्य के पर्यायवाची के रूप में रूपक शब्द अपेक्षाकृत अधिक प्रचलित 
है। जिस प्रकार रूपक अलंकार ने उपमेयभूत मुख आदि पर उपमान-भूत 
चन्द्रिदि का आरोप (अभेदारोप) किया जाता है, उसी प्रकार नाट्य में नट 
वर राम आदि अनुकार्य पात्रों की अवस्था का आरोप किया जाता है, इसी 
अभेदारोप के कारण ही अनुकार्य तथा नट में तादात्म्य की प्रतिपत्ति होती 
है। जो रसाश्रयभूत नाट्य का मूल वीज हे* और इसी कारण नाट्य को 


इस नाम से भी अभिहित किया जाता है।” 


नाट्य के लिए आचार्यों ने रूपक शब्द का अधिक प्रयोग किया है। 
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रूपक के भेद- 


आचार्य भरत की रूपक नामक अभिनेय कायवन्ध के दश भेद किये 
है। वे दश भेद है-- नाटक, सप्रकरण (प्रकरण) भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, 


समवकार, वीथी, अंक, ईहामृग।* 


इस दस रूपकों के अतिरिक्त आचार्य भरत ने 'नाटिकाँ का भी उल्लेख 


किया है, जो उनके अनुसार प्रकरण- नाटकों से उत्पन्न होता है।” 


इस सन्दर्भ में रामचद्ध गुणचन्र की कुछ ऐसी ही मान्यता है। उनके 
अनुसार अभिनेय काव्य के अनेक भेद होते हैं। उनकी दृष्टि में रस प्रधान 
नाटकादि है, अप्रधानरस दुर्माल्लिका-श्रीगदित, भाणी, प्रस्थानक, रासकादि हैं। 
रामचन्द्र गुणचन्द्र ने रूपक के जिन १२ भेदों को बताया है। वे हैं- नाटक, 
प्रकरण, नाटिका प्रकरणी, व्यायोग, समवकार, भाण, प्रहसन, डिम, उत्सृष्टिकांक, 
ईहामृग और वीथी।“ 


भरत ओर रामचन्द्र गुणचन्र के रूपक भेद विवरण में केवल इतना 
अन्तर है कि भरत ने जहाँ ग्यारह रूपकों की चर्चा की है वही रामचन्द्र 
गुणचन्द्र ने बारह रूपकों का उल्लेख किया है। धनञझ्य और भरत में केवल 
परिगणन क्रम भेद है तथा दोनों ने उत्सृष्टिकांक के स्थान पर “अंक' नामक 
रूपक का उल्लेख किया हे। विश्वनाथ ने भी इनका पूर्णतः अनुकरण किया 
है। 


आचार्य विश्वनाथ ने उपर्युक्त दस रूपकों का उल्लेख किया है और 
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उनके साथ अठारह उपरूपकों का भी उल्लेख किया है। वे इस प्रकार है- 
नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी, सट्टक, नाट्यरासक, प्रस्थान, उल्लास्य काव्य, प्रेक्षक, 
रसासक, संलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, दुर्म्मलिका, प्रकरणी, हल्लीस 


और भाणिका।* 


शारदातनय के अनुसार रूपक तीस माने गये हैं। उनमें दस नाटक, 
प्रकरण (रसाश्रयभूत) भी परिगणित है। शेष बीस जिन्हें भावात्मक कहा जाता 
है, ये है- त्रोटक, नाटिका, गोष्ठी, संललाप, शिल्पक, डोंबी, श्रीगदित, भाणी, 
प्रस्थान, काव्य, प्रेक्षक, सट्टक, नाट्य, रासक, उल्लापक, हल्लीत, दुर्माल्लिका, 


मल्लिका, कल्पवलली तथा परिजातक।” 


भोजराज ने दृश्य काव्य के चोबीस भेद किये है। इस प्रकार रूपक 
के ये दश निर्विवाद भेद हुए- नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, 


समवकार, वीथी, उत्सृष्टिकांक अथवा अंक तथा ईहामृग।“ 
नाटक- 


नाटक नाम की अन्वर्थकता बताते हुए आचार्य अभिनवगुप्त ने कहा 
है कि वह (नाटक) इसलिए नाटक कहलाता है कि वह सहदयों के हृदय 
में प्रवेश कर रज्जनोल्लास द्वारा उनके हृदय तथा व्युत्पत्ति से परिचलित चेष्टा 
द्वारा उनके हृदय एवं शरीर दोनों को नचा देता है अर्थात्‌ नाटक दर्शन 
से सहदयों के हृदय तथा शरीर दोनों ही अपूर्व उल्लास के सरोवर में 


अवगाहन करने लगते हे।४ 
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रामचन्द्र गुणचनद्ध ने नमनार्थक “नटों धातु से नाटक शब्द की व्युत्पत्ति 
पर आपत्ति की है। वे नर्तनार्थक हां धातु से नाटक शब्द की व्युत्पत्ति 
मानकर उसका अर्थ प्रतिपादित करते हुए कहते है कि नाटक नाना प्रकार 
के सोन्दर्य के प्रवेश द्वारा ही सहृदयों के हृदय को आह्ादित है।'" 


आचार्य भरत के अनुसार नाटक की विषय वस्तु प्रख्यात्‌ होनी चाहिए, 
जिसका नायक प्रसिद्ध उदात्त गुणयुक्त हो। राजर्षि वंश में उत्पन्न नायक का 
चरित्र, उसमें निबद्ध होना चाहिए। उसका दिव्य आश्रय से अड्रीकृत होना 


उपयुक्त होता है। 
२. प्रकरण- 


प्रा उपसर्ग पूर्वक का धातु से ल्युट प्रत्ययः लगाकर प्रकरण पद 
निष्पन्न होता है। जिसका व्युत्पत्तिलभ्य अर्थ है- प्रकृष्ट या उत्कृष्ट रचना आचार्य 
रामचन्द्र गुणचन्द्र के अनुसार प्रकरण वह है, जिसमे नायक, फल अथवा 
कथावस्तु पृथक-पृथक (एक-एक अथवा दो-दो) अथवा सभी (अर्थात्‌ तीनों) 
प्रकृष्ट रूप से कल्पित किये जाते हैं।* 


उपर्युक्त पद निर्वचन से एक बात स्पष्ट है कि प्रकरण में कल्पना 
की प्रधानता होती है- प्रकर्षेण क्रियते कल्प्यते। अर्थात्‌ जिसमें नायक, फल, 
वस्तु तीनों कल्पित हो, या जिससे एक या दो की कल्पना हो अन्य 
इतिहासाश्रित हो। प्रकरण का वास्तविक चमत्कार उसकी कल्पना में ही होती 


हे [१३ 
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प्रकरण में वस्तु, नायक तथा अन्य पात्रों की रचना कवि अपनी मौलिक 
कल्पना से करता है।* जो प्रकरण को नाटक से भिन्न बनाती है। प्रकरण 
का नायक ब्राह्मण, मन्त्री या वेश्य इनमें से कोई एक होता है। धनञझ्ञय 
विश्वनाथ आदि के अनुसार इसका नायक धीर शान्त प्रकृति का होता हे 
परन्तु नाट्यदर्पणकार इस मत से सहमत नहीं है।** वे उसका नायक धीरोदात्त 
तथा धीर प्रशान्त दोनों को मानते हैं। 


डे + भाण- 


'भष्‌' धातु से घत्र प्रत्यय जोड़ने पर “'भाण शब्द निष्पन्न होता है। 
जो अभिनव गुप्त के मत में भाण का निर्वचन है, चूंकि इसमें एक ही 
पात्र के द्वारा (रंगमंच पर) अप्रविष्ट भी पात्र विशेष उक्तिमान्‌ (बोलते हुए 
की भांति) चित्रित किये जाते हैं, अतः उसे भाण कहते है।* 


धनिक की दृष्टि में इस रूपक भेद का नाम भाण इसलिए रखा 
गया है कि उसमें वाचिक अभिनय की प्रधानता रहती है। भारती वृत्ति शब्द 
वृत्ति है और उसमें वाचिक अभिनय की प्रधानता होती है। विशेषतः वाचिक 


व्यापार (भंजन) के कारण ही यह रूपक भेद “भाणं कहलाता है।* 


प्रतापरुद्रीय की रत्नापणा टीका के अनुसार इस रूपक भेद का नाम 
'भाणं इसलिए है', क्‍योंकि इसमें एक ही बिट स्वकृत अथवा परकृत का 


भणन (वर्णन) करता है।'* 
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४. प्रहसन- 

प्रा उपसर्ग पूर्वक 'हस' धातु से स्‍ल्युटों प्रत्यय करने पर प्रहसन पर 
की निष्पत्ति होती है जिसका अर्थ है : अट्टाटास, जोर की हँसी, उपहास 
आदि। इस रूपक भेद का प्रहसन नाम इसलिए रखा गया है, कि इसके 


द्वारा सहदयों अथवा पाठकों के हृदय में हास्य रस की अनुभूति होती है।'” 
प्रतापरुद्रीय की 'रतलापणां टीका के रचयिता की दृष्टि से भी इस 


रूपक भेद का प्रहसन नाम इसलिए है, कि उसमें हास्य वचन की प्रचुरता 
रहती है। 


२. रज्जनाप्रधानं हास्य प्राय प्रहसन॑ लक्षयहि, तथा प्रहसनं रूप॑ हास्य रस 
प्रधानमित्यर्थ:।। 

२. हास्य वचः प्रचुरत्वादिदं प्रहसनमुच्यते-प्रतापरुदीयम्‌ प्र० ८९ 

७. डिम- 


'डिम' धातु से “को प्रत्यय जोड़ने पर 'डिमो पद निष्पन्न होता है। 
पडिम' पद का निर्ववचन करते हुए अभिनवगुप्त ने कहा है कि “डिम' डिम्ब 
तथा विद्रव, में सब पर्यायवाची शब्द है जिसका अर्थ होता है- भय, पलायन, 


झगड़ा आदि।४* 


आचार्य धनिक ने “डिम सड्धाते” धातु से डिम की व्युत्पत्ति मानी 
है। अतः उनके अनुसार दिन का अभिप्राय इस रूपक भेद से हैं, जिसमें 


नायक का सड्यात 'हिंसको व्यापार हो। 
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६ व्यायोग- 

वि+आड्‌ उपसर्ग पूर्वक युज्‌' धातु से 'घज प्रत्यय लगाकर व्यायोग 
पद निष्पन्न होता है। व्यायोग पद की अन्वर्थतता पर प्रकाश डालते हुए 
अभिनवगुप्त कहते है- झगड़े में जहाँ अनेक पुरुष लड़ते हैं, वाहु-युद्ध आदि 
करते हैं उसे व्यायोग कहा जाता है।४९ 

धनिक के अनुसार व्यायोग की उत्पत्ति हे- “जिसमें अनेक पुरुष प्रयुक्त 
हों*, इस व्युत्पत्ति में व्यायोग की नायक बहुलता पर प्रकाश डालती है। 

नाट्य दर्पणकार के व्यायोग पद के निर्वचन के अनुसार जिसमें विशेष 
रूप से सब ओर से नायक युक्त होते है। अर्थात्‌ कार्य करने के लिए प्रयत्न 
करते है, वह व्यायोग कहलाता है। 
७. समवकार- 

सम+अव उपसर्ग पूर्वक का धातु से 'घर्ज! प्रत्यय जोड़कर 'समवकारा 
पद का निर्वचन होता है। नाट्य दर्पणकार कृत समवकार पद के निर्वचन 
के अनुसार कहीं मिले और कहीं विखरे हुए त्रिवर्ग के पूर्व प्रसिद्ध उपायों 
द्वारा जिसको किया या निवद्ध किया जाता है, वह 'समवकारं होता है।'* 

विश्वनाथ तथा धनिक के अनुसार इसमें (समवकार में) काव्य के 
प्रयोजन विकीर्ण किये जाते है अर्थात्‌ छिटकाएं जाते है।'* अतः उसे समवकार 
कहते है यहाँ स्पष्ट है कि आचार्यद्रय. समवकार को 'कृ! (विक्षेप) धातु से 
निष्पन्न किया मानते हं। 
८. बीथी- 

“विथू पाचने धातु से इन तथा “डीप॑ प्रत्यय जोड़कर “वीथी' शब्द 


३५ 
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निष्पन्न होता है। आचार्य धनिक ने “बीथी” पद का निर्वचन करते हुए लिखा 
है कि वीथी के समान होने के कारण यह वीथी कहलाती है।“* बवीथी के 
अआर्थ-मार्ग, श्रेणी, पंक्ति। नाट्यदर्पणकार”*< के अनुसार वत्योक्ति मार्ग से जाने 
से वीथी को इसलिए वीथी कहा जाता है कि क्योंकि इसमें नाना रसों की 
माला (पंक्ति) रुप में स्थिति होती है यह विश्वनाथ** का मत है। 
९. उत्सृष्टंक- 

अभिनवगुप्त उत्सृष्टिकांक पद का निर्वचन करते हुए कहते है कि जिसकी 
सृष्टि अर्थात्‌ जीवित (प्राण) उत्क्रमणमीय हो, ऐसी शोकग्रस्त स्त्रियां उत्सृष्टिका 
कहलाती हैं, उससे अंकित रुपक भेद उत्सृष्टिकांक कहलाता है। इस पद-निर्वचन 
से यह सिद्ध होता हे कि इस रूपक भेद में शोकाकुल स्त्रियों की कथा 
निवद्ध की जाती है।'” धनंजय ने रुपकों के परिगणन के समय तो इसे “अंक 
कहा है'४। और लक्षण कथन के पूर्व भी “अंक परन्तु लक्षण में स्पष्ट रूप 
से उत्सृष्टिकांक कहा है।'ः 

नाट्यदर्पणकार थोड़े शब्द परिवर्तन के साथ (त्सृष्टिकांक) पर की 
अभिनवगुप्त, जैसी ही व्याख्या करते है।४३ 
१०, ईहामृग- 

ईहामृग शब्द का निर्वचन करते हुए आचार्य अभिनवगुप्त कहते है- 
ईहा चेष्टा मृगस्येवस्त्रीमात्रयोयत्र अर्थात्‌ जिस रुपक भेद में मृग की भांति केवल 
स्री प्राप्ति हेतु चेष्ल हो, उसे ईहा मृग कहते है।' अभिनवगुप्त ने यह स्पष्ट 
नही किया है कि स्त्री प्राप्ति के लिए चेश किसके द्वारा होती है? इस जिज्ञासा 
का समाधान आचार्य धनिक द्वारा हो जाता है। उनका कहना है 'मृगवदलभ्यां 
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नायिकां नायकोउस्मिन्नीहते इतीहामृग:।*७ आचार्य विश्वनाथ के अनुसार इस रुपक 
में नायक मृग के तुल्य इच्छा करता है।'« आचार्य रामचन्द/* ने अभिनवगुप्त 
की व्युत्पत्ति की शब्दावली को ही अपनाया है। 
महाकाव्य- 

शास्त्रीय ग्रन्थों में महाकाव्य का लक्षण प्राप्त नहीं होता है। कुछ प्रमुख 
अलंकारिकों ने अपने-अपने छाक्षणिक ग्रन्थों में महाकाव्य के लक्षणों का 
विस्तार-पूर्वक विवेचन किया हैं इनके द्वारा प्रतिपादित महाकाव्यों के स्वरूप 
को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि इन अलडझ्रिकों ने वाल्मीकि कृत 
'रामायणं और कालीदास के दोनों महाकाव्यों 'रघुबंश और कुमारसम्भव' को 
दृष्टितत करके ही “महाकाव्य'ं का लक्षण प्रस्तुत किया है। आचार्य भामह ने 
सर्वप्रथम अपने काव्यालंकार में महाकाव्य का लक्षण किया है। उसका लक्षण 
संक्षिप्त होते हुए भी महाकाव्य के स्वरूप पर पूर्ण प्रकाश डालने में समर्थ 
है। संक्षिप्तता उनके इस महाकाव्य लक्षण की विशेषता है और महाकाव्य के 
समस्त तत्वों का समावेश उसकी उपदियता। 

भामह कृत महाकाव्य के आवश्यक तत्त्व ये है-४४८ 
१. सर्गवद्धता २. महान और गंभीर विषय ३. उदात्तनायक ४. चतुवर्ग का 
प्रतिपादन ५. नायक का अभ्युदय ६. सदाश्रियत्व ७. पद्चसन्धि नाटकीय गुण 
८. लोक स्वभाव और विविध रसों की प्रतीति ९. समृद्धि- ऋतुवर्णन आदि। 

भामह प्रतिपादित महाकाव्य लक्षण को देखने से यह विदित होता है 
कि उन्होने महाकाव्य को 'सर्गवद्ध॑ कहकर महाकाव्य के वाह्य तत्व की ओर 
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और '“महतांच महच्च यत्‌' कहकर उसकी विराट्‌ आन्तरिक मत की ओर 
संकेत किया है। उन्होने महाकाव्य के वाह्य शरीर सम्बन्धी लक्षणों को न तो 
आवश्यक वताया है और नही उसे सूची रूप में उपस्थित ही किया है यथा 
न सर्गो की सं०, न वर्ण्य विषयों की सूची, न नायक या पात्रों के गुणों 
की सूची न छन्‍्द और काव्यरम्भ की आवश्यक वातें- आशीर्वाद- नमस्क्रिया 
और बस्तुनिर्देश आदि।१४६ 

आगे के आचार्यो ने भागह प्रोक्त महाकाव्य लक्षण में यत्र-तत्र परिवर्तन 
करके उसे ही स्वीकार किया है। आचार्य दण्डी ने महाकाव्य का लक्षण इस 
प्रकार प्रस्तुत किया है- महाकाव्य सर्गबन्ध रचना है। उसके आरम्भ में 
आशीर्वचन, स्तुति या नमस्कार एवं कथावस्तु का निर्देश होता है। वह कथावस्तु 
ऐतिहासिक या सज्जन के सत्य जीवन पर अश्रित होती है इसमें उदात्तादि 
गुणों से युक्त चतुर नायक की चतुर्वर्ग धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष की प्राप्ति 
का वर्णन होता है। उसमें नगर, समुद्र, पर्वत, ऋतु, चन्द्रोदय, सूर्योदय, उद्यान 
आदि का वर्णन होता है। क्रीड़ा, मधुपान, रतोत्सव वर्णन, विप्रलम्भ श्रृंगार, 
विवाह, और कुमार जन्म मन्त्रदूत, प्रयाण और नायकाभ्युदयआदिवर्णनों से वह 
युक्त होता है। महाकाव्य अलंकृत, विस्तृत और रस भावादि से सम्बन्धित होता 
है। उसके सर्ग अतिविस्नीण न हो, उसकी कथा भश्रव्यवृत्तों एवं सन्ध्यादि अड्डों 
से गठित होनी चाहिए। सर्गान्त में छनन्‍्द परिवर्तन होना चाहिए। उपर्युक्त गुणों 
से युक्त महाकाव्य लोकरंजक और कल्पान्त स्थायी होता है।'* 

आगे के आचार्यो ने दण्डी के लक्षणों में से ही कुछ घटा-बढ़ाकर 
अपने महाकाव्य के लक्षणों का निर्माण किया। उनमें अग्निपुराण, हेमचन्द्र, 





प्रथम -चब्च्छेट़ : जैनकुमारसम्भव महाकाव्य का अहाकाव्यत्व-” थी है 


विश्वनाथ और रुद्रट आदि प्रमुख है। अग्निपुराण में महाकाव्य का लक्षण इस 
प्रकार मिलता है- महाकाव्य सर्गवन्ध रचना है, इसमें विभिन्न वृत्तों की योजना 
है तथा इतिहास प्रसिद्ध अथवा किसी सज्जन के जीवन पर आश्रित कथानक 
वर्णित होता है। इसमें विभिन्न छन्दो-शक्वरी, अतिशक्वरी, जगती, अतिजगती, 
त्रिष्टप, पुष्पिताग्रादि का प्रयोग होता है। उसमें नगर, बन, पर्वत चन्द्र, सूर्य, 
आश्रम, उपवन, जलक्रौड़ा, आदि उत्सवों का वर्णन तथा समस्त रीतियों, वृत्तियों 
और रसों का समावेश होता है। उक्ति वैचित्रय की प्रधानता होने पर भी 
जीवित प्राण रूप में रस की नियोजना होती है।'* विश्वविख्यात्‌ नायक के 
नाम से धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष की प्राप्ति दिखाई जाती है। आचार्य 
हेमचन्द्र ने अपने ग्रन्थ “काव्यनुशासन में महाकाव्य के लक्षणों को शब्द 
वेचित्रय, अर्थवैचित्य और उभयवैचित्रय से विभूषित किया है। उनका महाकाव्य 
लक्षण इस प्रकार है। शब्द वैचित्रय के अन्तर्गत उन्होने- अससंक्षिप्त ग्रन्थत्व, 
अविषयवन्धरवादि, आदि नमस्कार, वस्तु निर्देशादि उपक्रम, कवि प्रशंसा, दुर्जन, 
सुजनादि का स्वरूप निर्देश, दुष्कर चित्रादि सर्गतव आदि का निर्देश किया है।'र 
अर्थ वैचित्रय के अन्तर्गत उन्होने चतुवर्ग (धर्म, अर्थ काम और मोक्ष) की 
प्राप्ति चतुरोदात्तनायक, रसभावों की योजना, सूत्र संविधान, नगर, आश्रम, शैल 
सेना आवास, मन्त्र दूत प्रयाण, संग्राम, वन विहार, जल क्रीडा, मधुपान 
नानाथगम, रतोत्सवादि के वर्णन का निर्देश किया है। और उभयवेशिष्ट्य में 
रसानुरूप संदर्भ, अर्थानुरूप छन्‍द, समस्त लोकरंजकता, देश काल पात्रों की 
क्रियाये तथा गौण या अवान्तर कथाओं की योजना का निर्देश किया है। 
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आचार्य विश्वनाथ का महाकाव्य लक्षण- 

आचार्य विश्वनाथ के अनुसार- महाकाव्य का नायक धीरोदात्तादि गुणों 
से युक्त, सदबंशीय, क्षत्रिय, या देवता होता है। सम्पूर्ण रसों की सत्ता 
(व्यापकता को सीमित करते हुए उन्होनें केवल श्रगार वीर और शान्त सरसों 
में से किसी एक रस की प्रधानता (अड़ी) को स्वीकार किया है। विश्वनाथ 
से पूर्व किसी भी आचार्य ने सर्गो की संख्या निर्धारित नहीं की थी और 
दण्डी ने केवल सर्गीकनतिविष्तीर्ण कहा था। किन्तु विश्वनाथ ने इसे सीमित 
करके महाकाव्य को कम से कम आठ सर्गो का होना आवश्यक माना है 
और सर्गो के स्वरूप न तो बहुत बड़े न ही अधिक छोटे हों, स्वीकार किया 
है। प्रकृति चित्रण में विश्वनाथ ने पूर्वाचार्यों के कथन को ही दुहराया है और 
महाकाव्य में नाटकीयता लाने तथा रस भाव निरन्तरता को स्थिर करने के 
लिए सर्गान्त में भावी (अग्रिम) सर्ग की कथा का संकेत होना स्वीकार किया 
है।'र 


सर्गवन्धो महाकाव्यं तत्रेको नामकः सुरः। 


इतिहासो-------८“+४+++++7+5 || 


जत्यारस्तरथ+ रजत ला स्तत आहत | 
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विश्वनाथ कृत साहित्य दर्पण परि०-६ 
इसके अतिरिक्त आचार्य रुद्रट ने अपने ग्रन्थ 'काव्यालड्डारं'* में भोजराज 
ने अपने ग्रन्थ सरस्वती “कण्ठाभरण॑*» में महाकाव्य के लक्षणों का उल्लेख 


किया है। 
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जैनकुमारसम्भव का सामान्य परिचय- 

महाकवि कालिदास के कुमारसम्भव से प्रेरणा ग्रहण कर आंचलगच्छीय 
महेन्द्रप्रभूसूरि के शिष्य महाकवि जयशेखरसूरि ने इस महाकाव्य की रचना की 
है। यह महाकाव्य ११ सर्गों में विभक्त है तथा सम्पूर्ण श्लोक की सख्या 
८५० है। कुमार भरत के जन्म को लक्ष्य कर इस महाकाव्य की रचना की 
गयी है। किन्तु भरत जन्म का उल्लेख नहीं हुआ है। इसके छठे सर्ग में 
सुमड्नला के गर्भाधान का सल्लेत अवश्य मिलता है'*। कवि ने इसे महाकाव्य 
कहा है। किन्तु कुछ विद्वानों के मत में यह एकार्थ काव्य है। सम्भवतः 
पूरुषार्थ च॒तुष्टय में से केवल मोक्ष प्राप्ति के प्रधान वर्णन के कारण दिद्वानों 
ने इसे एकार्थ काव्य माना है। काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में एकार्थ काव्य की सूचि 
में इसका नामोल्लेख मिलता है। जो भी हो देवाश्रित चरित्र के अंकन से 
यह पौराणिक और भरत आदि के ऐतिहासिक प्रख्यात पात्र के वर्णन से यह 
ऐतिहासिक महाकाव्य है। इसमें महाकाव्य के भी अधिकांश लक्षण विद्यमान 
है। जैसा कि आचार्य विश्वनाथ ने अपने महाकाव्य लक्षण में वर्णित किया 
है। अर्थात्‌ इस महाकाव्य का नायक धीरोदात्तादि गुणों से युक्त सद्वंशीय क्षत्रीय 
है इसमें श्रुद्गार रस, वात्सल्य रस, हास्य रस आदि का वर्णन दृष्टिगत होता 
है। इसमें विभिन्न छन्दों यथा इन्द्रबज़ा, उपेन्द्रबज़ा, उपजाति, वंशस्थ आदि सत्तरह 
छन्दों की योजना है। सर्गो की सख्या आठ से भी अधिक ग्यारह है। प्रकृति 
चित्रण के साथ-साथ महाकाव्य में नाटकीयता लाने तथा रसभाव निरन्तरता 
को स्थिर रखने के लिए सर्गान्त में भावी सर्ग की कथा का सझ्लेत भी दृष्टिगत 





विश न की ली लक लक 
होता है। इसमें चतुर्वग प्राप्ति के सन्दर्भ में मोक्ष प्राप्ति, तथा रसभाव की 
योजना सूत्र सम्बिधान, नगर, दूत-प्रयाण, रतोत्सल, आवास आदि का वर्णन 
यथा स्थान किया गया है। अतः इसे महाकाव्य कहा जा सकता है। 
जैनकुमारसम्भव की कथा- 
अयोध्या के राजा नाभिराय ओर रानी मरुदेवी के पुत्र ऋषभदेव ने 
जन्म के उपरान्त मनोहर वाल सुलभ क्रीड़ाओं को करते हुए योवन को धारण 
किया। तुम्बर और नारद नामक दो देवऋषियों द्वारा इनके जन्म लेने की 
बात सुनकर इन्द्र को इनके विवाह की चिन्ता हुई ऋषभदेव द्वारा विवाह 
के विषय में मौन धारण करने पर इन्द्र ने “मौन॑स्वीकृतिलक्षणं|' इस आधार 
उनके विवाह की तैयारियाँ कर दी और इन्द्र ने इनकी प्रशंसा करते हुए, 
विवाह मण्डप को सजाया। देवियों ने दो कन्याओं सुमंगला और सुनन्दा का 
श्ृंगागर किया। विवाह के अवसर पर देवताओं ने नृत्य किया। ऋषभदेव तथा 
सुमंगला-सुनन्दा को पति-पत्नी के सम्बन्धों की शिक्षा दी गयी। इस प्रकार 
शीलवती सुमंगला गर्भवती हो जाती हैं। एक दिन सुमंगला रात्रि में चौदह 
स्वप्न देखती है और वह उनके फलों को जानने हेतु उत्कण्ठित हाती है 
अपनी इस उत्कण्ठा के समाधान हेतु वह प्रभु (ऋषभदेव) के वासगृह में 
आती हैं और स््रीबुद्धि की निन्‍दा करते हुए प्रभु से उन स्वप्मों के विषय 
में पूछती है। श्री ऋषभदेव सुमंगला को एक-एक स्वप्नों का फल वताते 
है, जिसे सुनकर सुमंगला अत्यन्त हर्षित होती है और वह प्रभु का यशोगान 
करती है। सुमंगला अपने वासगृह में लौट जाती है और समूचे वृत्तात को 
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अपनी सखियों से बताती है। वह प्रभु का यशोगान करती है तथा अपनी 
सखियों से हास-परिहास अथवा आलाप-प्रत्यालाप भी करती है। इन्द्र सुमंगला 
के भाग्य की सराहना करते है और कहते है कि अवधि के पूर्व होने पर 
संमुगला को पुत्र रल की प्राप्ति होगी, इसके पति का वचन मिथ्या नहीं 
हो सकता, इसके पुत्र के नाम से यह भूमि 'भारत' तथा वाणी “भारतीय 
कहलायेगी। इस प्रकार मध्यान्ह वर्णन के साथ यह महाकाव्य समाप्त हो जाता 
है।'२० 
काव्य सौन्दर्य- 
काव्य सोौन्दर्य की दृष्टि से जैनकुमारसम्भव महाकवि जयशेखरसूरि की 

अन्यान्य रचनाओं में सर्वोत्कृष्ट हे ओर कवि को महाकवि की प्रतिष्ठापपक पदवी 
से अलंकृत करने का एक मात्र आश्रय। इस काव्य की भाषा प्रोढ़ है और 
शैली परिमार्जित। कवि ने इस काव्य में देश, नगर बन, पर्वत, ऋतु, सन्ध्या, 
सूर्योदय, चन्द्रोेदय आदि का अत्यन्त स्वाभाविक वर्णन उत्प्रेज्चा, उपमा और रुपक 
की भूमिका में सम्पन्न किया है। अयोध्या नगरी का वर्णन करते हुए कवि 
कहता है कि- 

तमिस्नपक्षेषपि तमिस्तरराशे रूध्येअअबकाशे किरणैर्मणीनाम। 

यस्यामभूवन्नरिशि लक्ष्मणानां श्रेयो5र्थमेवावसथेषु दीपाः।। 


अयोध्या नगरी में धनिकों के घर में रात्रि में दीपक केवल मंगल के 
लिए ही प्रज्ज्जलित किये जाते है। अतः भवनों में जड़ित मणियों का प्रकाश 


इतना अधिक होता था कि दीपक प्रज्ज्जलित करने की आवश्यकता ही नही 
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पड़ती थी।!१४ 
कवि मणियों के प्रकाश के सम्बन्ध में पुन कहता है कि इस नगरी 
में कृष्ण पक्ष नहीं रहता है, सदा शुक्ल पक्ष का निवास है इस कारण न 
तो अभिसारिकाएं यहाँ अभिसार ही कर पाती है और न ही चोर चोरी। 
रत्नोकसां रूगू निराकरेण राकी, कृतासुसर्वास्वापि शर्वरीषु। 
सिद्ध न मन्त्रा इव दुष्प्रयुक्ता, यत्राभिलाषा यथुरित्वरीणाम्‌!* 
कवि ने ऋषभदेव के अड्ढ प्रत्यड़ का निरुपण इस प्रकार किया है- 
पद्मानि जित्वा विहितस्य दृग्भ्यां, सदा स्वदासी ननु पद्मवासा। 
किमन्यथा सावसधानि याति, तत्प्रेरिताप्रेमजुषामरवेदम्‌।।१३० 
ऋषभदेव के नेत्रों ने पद्मश्री (लक्ष्म) को जीत लिया था। अतः वह 
दसी वन गयी थी। उनके नेत्रों से प्रेरित होकर लक्ष्मी खेदरहित निवास को 
प्राप्त हो रही थी। अभिप्राय यह है कि ऋषभदेव की दृष्टि से ही भक्त लोगों 
के दुशः्ख दारिद्रय और दुर्भाग्य आदि दोष (कठर) दूर हो जाते थे। 
अन्तरेण पुरुषं न हि नारी, तां विना न पुरुषोषपि विभाति। 
पादपेन रूचिमंचति शाखा, शाखयेवः सकलः किलसोउपि'३ 
अर्थात्‌ जिस प्रकार शाखा वृक्ष से और वृक्ष शाखा से सुशोभित होते 
है, उसी प्रकार पुरुष, नारी से और नारी, पुरुष से सुशोभित होती है अभिप्राय 
यह है कि एक दूसरे के विना वे सुशोभित नहीं हो सकते। 
इस प्रकार पतिब्रत और कुछटा नारी के मध्य अन्तर बताते है- 


या प्रभुष्णुरपि भर्तरे दासी- भावमावहति सा खलु कान्‍्ता। 
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कोपपड्डकलुषा नृषु शेषा, योषितः क्षतजशोषजलका:।॥४९ 
अर्थात जो स्त्री समर्थ हाते हुए भी अपने को पति की दासी समझती 
है वह ही एकमात्र पत्नी कहलाने की अधिकारिणी है, शेष स्त्रियाँ तो अपने 
पतियों के रक्त को चूसने वाली जोंक की तरह हैं। 
अपने देश (भारत) की विशिष्टता एवं सौन्दर्य का वर्णन कवि ने अपनी 
अलोकिक कवि शक्ति द्वारा इस प्रकार निरुपित किया है- 
इहापि वर्ष समवाप्य भारतं बभार तं हर्षभर॑पुरन्दर:। 
घनोदयोउलं घनवर्त्मलंघनं-श्रमं शर्म प्राययति स्मयो5द्भधुतम्‌।॥।'४ 
अर्थात्‌ स्वर्ग से धरती तक आने में इन्द्र का सारा श्रम भारत (देश) 
में आते ही दूर हो गया और वे बहुत प्रसन्न हुए। 
पुनः प्रभु ऋषभदेव के प्रताप के समक्ष इन्द्र की असमर्थता को 
सुरुचिपूर्ण ढंग से इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है। 
तब हृदि निवसामीत्युक्तिरीिशि न योग्या 
मम हृदि निवसत्वं॑ नेति नेता नियम्यः। 
न विभुरूभयथाहं भाषितुं तद्॒र्थाहिं, 
मयिकरूकरुणाहें स्वात्मनेव प्रसादम्‌।।'४४ 
अर्थात्‌ में आपके हृदब में निवास करता हूँ, यह उक्ति आपके योग्य 
नहीं हैं, आप मेरे हृदय में निवास करते है, ऐसा सम्भव नहीं है, क्‍योंकि 
आप समस्त संसार के नेता है। इस प्रकार उभय विध कहने में असमर्थ 


मुझ पर हे करुणाकर कृपा कीजिए और अपना जानकर प्रसन्न होइए। प्रभु 


के यश का पुनः वर्णन करता हुआ कवि कहता है- 
स॒एव देव सगुरु; सतीर्थ, 
स मड़लं सेष सखा स तातः। 
स॒प्राणितं स॒प्रभुरित्युपासा 
मासे जनेस्तदूतसर्वकृत्ये:। 
प्रभु ऋषभदेव ही देव गुरु, तीर्थ, मड़ल सखा और पिता हें, वे प्राणियों 
के जीवनाधार हैं और उनके आदेशानुसार ही प्राणी अपने समस्त कार्यो को 
सम्पन्न करते है। 
उपयुक्त वर्णनों से स्पष्ट है कि काव्य सौन्दर्य की दृष्टि से 
जैनकुमारसम्भव एक उत्कृष्ट रचना है और काव्य में अनेक स्थलों पर इसी 
तरह के काव्य सौन्दर्याधायक सुरूचिपूर्ण वर्णनों से युक्त होकर, अपने पाठकों 
को बौद्धिक आनन्द देने में समर्थ हैं। 
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का०श्र० १०/१३९ 


रूपक॑ तत्समारोपात्‌ृ- नटे राधवस्थारोपेण वर्तमानत्वाद्रपकं मुखचन्द्रद्धिपदत्‌॥ द०रू० १/७ तथा 


उस पर वृत्ति 

(क) न्रिशद्रुपम भेदाश्न प्रकारयन्तेउत्र तक्षणै;। भा०प्र० अष्टमू अधिकार, पृ०२२१ 

(ख) तदरूपकेपुत्कृष्ट त्वाद्वहुगुणा कीर्णत्वाच्च। नाग्ल०र०, पृ० ३ 

(ग) सन्दर्भेषु दशरूपकं श्रेय: काव्यालंकार सूत्र वृत्ति- वामन- १/३-३० 

नाट्य शास्र- १८/५, 

वही, १/२-४ 

दशरूपक- ३/४३ 

साहित्यदर्पण- ६/४-५ 

भावप्रकाशन- ८/२२१, ३/१० 

श्रृंगार प्रकाश- अध्याय- २० 
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नृते इत्युभयथा हि स्मरन्ति। तदिति तस्माद्‌ हेतोः नामास्थ नाटकमिति। ना०शा० द्वि०्भा० अभि० 
भारती, पृ० ४१३, गायकवाड़ सीरीज। 

नाटकमिति नाटयति विचित्र रज्जनाप्तवेशेन सय्यानां हृदयं नर्तवति इति नाटकम्‌। अभिनवगुप्त 
स्तनुमनार्थस्थापि नहेनाटक शब्द व्युत्पादयति। तदतु धटादि लेन हस्वाभावाश्चिन्त्य:। नाट्यदर्पण- 


वृन्ति भाग, पृ० २३ 
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नाट्यशाख- १८/१०-१२, दशरूपक- ३३/२२-२३ सा०द०- ६/७-८ 


प्रकर्षण क्रियते कल्प्यते नेता, फलं वस्तु वा समस्त व्यस्ततया नेति प्रकरणम्‌- नाट्य दर्पण, 


द्वितीय विवेक, पृ० २०३ 

नाग्शा०- १८/६५-६७ 

काव्यानुशसन, पृ० ३८१ 

दशरूपर- ३/३९-४२ 

साहित्यदर्पण- ६/२२४-२२६ 

नाट्य दर्पण, पृ० २०३ 

एक मुखेनेव भाष्यन्ते उक्तिमन्तः क्रियन्ते अप्रविश्ट अपि पात्र- विशेषायत्रेति- नागशा० १८ अ०, 
अभि० पृ० ४४१ 

भारती वृत्ति प्रधानत्वाद्धाण:- दशरूपक अवलोक, पृ०१६८ 

यत्रैक एवं विट: स्वकृतं परकृतं वा भारती वृत्ति भूमिष्ठं भणति स भाण:- रत्नापणा टीका। 

भाण की व्युत्पत्ति ही है- भष्यते गणनोक्तया नामकेन स्वपर वृत्तं यस्मिन्निति भाण:। परिभाषा हेतु 
द्रष्टय- ना० शा०- १८/६०, दशरूपक- ३/४९-५३, सा०द०- ६/२२७, भाव प्रकाशन- ५४४- 
५४६ 

हृदयानुप्रजेश रन्‍जनोल्लासतया हृदयं शरीरं चोपायत्यूत्पत्तिपरिषट्टितया चेष्टया नर्तयति “नटनृततों' 


नृते इत्युभयथा हि स्मरन्ति तदिति तस्माद हेतोः नामास्य नाटकमिति। नाग्शा०द्विग्भा० अभि० 


भारती, पृ० ४१३, गायकवाड़, सीरीज। 

डिमो डिम्बो विद्रव इति पर्याभाः तद्योगादर्य डिम: अन्मे तु डयन्त इति डिमः उद्धट नामकास्तेषामात्मनां 
वृत्तियत्रेति- अभि०ग्ना०ग्शा०- १८, अ०, पृ० ड४३-४४ 

व्याभोग युद्धप्राये नियुध्यन्ते पुरुषा पत्रेति व्यायोग, इत्यर्थ:- ना०ग्शा०्अभि० भा० १.८ अध्याय, 


पृ० ४४५ 
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११७. 


११८. 


व्युज्यन्तेडस्मिन्‌ बहव: पुरुषा इति व्यायोग:- द०रु०दृ०प्र० वृत्ति, पृ० १७२ 


संगतैरबकीनर्णश्रार्ये: त्रिबर्गोपाये: पूर्व प्रसिद्धैरेज क्रियते- निवध्यते इति समवकार:- नाट्य 
दर्पण, पृ० २२१ की वृत्ति। 


(क) समवकीरयन्ते अस्मिन्नर्था इति समवकारः- दशरूपक, पृ० १७३ 

(ख) समवकीरय्यन्ते वहवो<र्था अस्मिनिति समवकार:- सा०द० ६, कारिका। 

(क) वीथी व द्वीथी मार्ग: अड्भानां पडिक्तिरवा- दशरूपक, तृ०, पएृ० ३/६८ परधनिक वृत्ति 
(ख) अवस्को० अमरकोश- ३/३/७१ 

चक्तोक्तिमार्गेण गमनाद्‌ वीथी व बीथी- नाट्य द०, पृ०२४० 

वीथीवनानारसानां चात्रमाला पतया स्थितत्वाद्दी श्रीयमू- सा०द०, पृ० ५३० 

उत्क्रमणीया सृष्टिजीवितं प्राणा यासां ता उत्सृष्टिका:। 

शोचन्त्य: स्मियस्तानिरंकित इति तथोक्त;। -ना०ग्शा०- १८, अभि०भा०, पृ० ४४६ 
वीय्यड्लेईहामृगा इति।। ३॥। द०रु०प्र०प्र०, पृ० ५ 

अधांक : उत्सष्टिकांके प्रख्यातं- ।॥ ७०॥। वहीं, पृ० १७४ 

उत्क्रमणोन्मुखा सृष्टिजीवितं यासां ता उत्सृष्टिका। 

शोचन्त्य: स््रिय; तमिरं किलत्वाद उत्सृष्टिकांकः। -ना०द० द्वितीय विवेक ११, पृ० २३६ 
अभिनवभारती, पृ० '४४१-४२॥। 

दशरुपक, तृ० पृ० अवलोकवृत्ति, पृ० १७५ 

नायको मृगवदलभ्यां नायिका- यत्र ईहते वान्द्रटीतीहामृग:- सा०द०, पृ० ५१८ 

नाट्य दर्पण द्वि वि०, पृ० २३९ 


सर्गवन्धो महाकाव्यं महतां च महच्च मत्‌। 
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प्रथम ,चस्चिक्रेद : जेनकुमारसम्भव महाकाव्य का जहाकाव्यत्व-” की है 


अग्राम्यशब्दमर्थ च सालंकारं सदाश्रुयम्‌॥ 

मन्त्रदूतप्रयाराजि नायकाभ्युदयंच यत्‌। 

पंचभि: संधिभियक्ति नातिव्यायख्येयमृद्धिमत्‌।। 

चतुवर्गामिधानेडपि भूय सावोपदेशकृत। 

युक्त लोकस्वभावेन रसेश्व सकले: पृथक्‌।। 

नायकं प्रागुपन्यस्त अशवीय श्रुतादिभि:। 

न तस्येव वर्ध॑ ब्रूयादन्योत्कर्षभिधित्सिया।। १/२५ आचार्य भामह- काव्यालंकार- १/२२-२५ 
सर्गवन्धो महाकाव्यमुच्यते तस्य लक्षणम्‌। 

आशीनरनमास्क्रिया वस्तुनिर्देशो वापि तन्मुखम्‌॥। १/१४ 

इतिहास कयोद्धूतमितराद्वा तदाश्रयम्‌। 

चतुर्वर्गफलोपेन्तं चतुरोदात्त नायकम्‌॥ १/१५ 

नागरार्णव- शैलतु- चन्द्रौकदिय: वर्णनै:। 

उद्यान- ललित- क्रीड़ा भधुपान रतोत्सवै:। १/१६ 

विप्रलम्भेविवाहैश्व कुमारोदय- वर्णनैः। 

मन्त्र-दूत-प्रयाणाजि- नायकाश्युदयैरपि।। १/१७॥। 

अलंकृतममसंक्षिप्तं- रसभाव-निरन्तरम्‌। 

सर्गनतिविष्तीर्णै: श्रव्यवृन्तेः सुसन्धिभि:॥| १/१८।। 

सर्वत्र भिन्न-हन्तान्तेरुपतेत॑ लोकरज्जकम्‌। 

काव्य कल्पान्तरस्थायि जायते सदकंकृति।। १/१९॥। -दण्डी काव्यादर्श- १/१४/१९ 


अग्निपुराण, अध्याय- ३३७/२४-२४ 


_______ मथम अलिचोट : जैनकुमारसम्भव, महाकाव्य का महाकाव्यत्व/“- “+ सलियोट * जैनकुमारसम्भव, महाकाव्य का अहाकाव्यत्व,ट (4 
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5४ ९. 


१२३. 


१२४. 


१२५. 


पद्य प्राय: संस्कृतप्राकृताभूंशग्राम्य भाषा निवद्ध भिन्नान्त्य ब्रत्तसर्गाश्रास संध्यवस्कन्धकबन्ध 
सत्संधिशब्दार्थ पेचिल्योपेत॑ महाकाव्यं। 

छान्दोविशेषरचितं प्रायः संस्कृतादिभाषानिवद्धैर्भिनान्त्य-वृत्ते-यथा संख्य॑ सर्गादिभिनिर्मितं सुश्लिष्ट 
मुखप्रतिमुख गर्भ विमर्शनिवत्हण संधि सुन्दर शब्दार्थ वैचित्र्योपेत॑ महाकाव्यम्‌। 

शब्दषैचित्रयं यथा- असंक्षिप्तग्रंथत्बं, अविषमवन्धत्वं, अनतिविष्तीर्णपरस्पर संवद्धयसर्गादित्वं, 
आशीर्नमस्कारवस्तु निर्देशापेकृयत्व॑, व्यक्तव्यार्थ-प्रति-ज्ञान तत्प्रयोजनोपन्यास- कबि-प्रशंसा, 
दुर्जनसुजन स्वरूण्दादि-वाक्यत्वं, दुष्करचित्रादिसर्गत्बं, स्वाभिप्राय स्वप्नामे ष्टनामंगलांकित समाप्ति 
त्वमिति।। 

अर्थ बैचित्रय यथा- चतुवर्ग फलोपायत्वं, चतुरोदात्त नायकत्वं, रसभावनिरन्तस्त्वं, विधि निषेध- 
व्युरत्पादकत्वं सुसूल संन्धि संधानकत्व, नगराश्रम- सेनावासार्णवादि-वर्णनं-ऋतुरात्रि दिपाकांस्तमथ 
चन्द्रोदयादि वर्णनं, नायक-नातयका-कुमार-वाहनादि वर्णनं मन्त्रदूत-प्रयाण-संग्रामाभ्युदयादिवर्णन 
बन-विहार-जलक्रीड़ा-मधुपान, मानापगमरतोत्सवादि-वर्णनमिति।॥ 

उभयजैचित्रययथा- रसानुरूप- सन्दर्भ॑त्वम्‌ अर्थानुपद्वदन्दस्त्मम्‌ समस्त लोक रझ्लकत्वम्‌ 


सदलंकारवाक्यत्वम्‌ देशकालपात्रचेष्टा- कथान्तरानुषंजनम्‌ मार्गद्वायानुवर्तनम्‌ च इति। 


प्रायोगृहणादेवज रावणाविजम हरिविज सेतुवन्धेष्वादितः समाप्तिपर्यन्तमें कमेज छन्दोभजतीति। 
गलित कानि तु त्रलकैरपि विदग्धमानिभिः क्षिप्तानीति तद्विदों भाषन्ते।- हेमचन्द्र, काव्यानुशासन, 


आ०ण्ज० 


सर्गबन्धो महाकाव्यं तत्रेको नायकः सुरः। 


सद्बंश/--------०-"४++/:+++: | 
काव्यालंकार- रुद्रट, अध्याय 


सरस्वती कण्ठामरण- भोज! 
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प्रथम, इश्च्छेट 5: जैनकुमआरसम्भव महाकाव्य का अहाकाव्यत्व,ट “4 
है 


ला टन हे 


महाकवि जयशेखर सूरि 

कौमारकेलि कलनाभिर मुष्यपूर्व- 

लक्षा: षडे कलवतां नयत: सुखाभि:। 

आधा प्रिया गरभमेणदृशामभीर्ड 

भर्तु; प्रसादमविनश्वरमासादं।। -जै० कु० सं०- ६/७४ 
जैन कुमार सम्भव- जयशेखर सूरि- १ से १ सर्गो तक 
जैन कुमार सम्भव- जयशंखर सूरि- १/६ 

वही, १/७ 

वही, १/५७ 

वही, ५/६१ 

वही, ५/८१ 

वही, २/६० 


वही, २/७ 





द्वितीय अध्याय 


|| 


जैनव्ुम्क्टसम्ब्पवकार की ज्ोवन-कृत्त, व्डुतियाँ 
|... हथ्य जैनव्छान्य स्वहित्य कटी तत्व्छालीन 
परिस्थितियाँ रुदं प्रेरणा 





महाकवि जयशेखर सूरि- 


जैनकुमारसम्भव का रचनाकाल एवं महाकवि जयशेखरसूरि के जीवन- 
वृत्त का कोई विश्वस्त प्रमाण उपलब्ध नहीं है। महाकवि ने ग्रन्थ के अन्त 
में अपने नामोल्लेख के अतिरिक्त अपना कोई विशेष परिचय नहीं दिया है। 
अन्यान्य संस्कृत ग्रन्थों में आंचलगच्छीय परम्पपा का उल्लेख इस प्रकार 
किया गया है'- 


१. आर्यरक्षित सूरि (आँचलगच्छ संस्थापक) 
जयसिंह सूरि 

धर्मघोष सूरि 

महेन्द्रसिंह सूरि 

सिंहप्रभु सूरि 

अजितसिंह सूरि 

देवेद्धसिंह सूरि 

८... धर्मप्रभ सूरि 


छ की की 2 कण (० 


९. सिंहतिलक सूरि 
१०. महेन्द्रप्रभ सूरि 


(अ) मुनिशेखर सूरि (ब) जयशेखर सूरि (ग) मेरुतुदड्ग सूरि 


उपर्युक्त नामावली के आधार पर यह निश्चित होता है कि जयशेखर 
सूरि महेन्रप्रभ सूरि के शिष्य थे और मुनिशेखर के पश्चात्‌ तथा 


द्वितीय चरिच्छेद : जैनकुमारसम्भवकार की जीवन वृत्त, कृतियाँ लथा _बड | 
जैन काव्य साहित्य की तत्कालीन परिस्थितियों एवं प्रेरणाएं 


मेरुतुड्राचार्य के पूर्व विद्यमान थे। जैनकुमारसम्भव के प्रत्येक सर्ग की टीका 
के अन्त में कवि के प्रिय शिष्य धर्मशेखर सूरि ने जयशेखर सूरि की 
साहित्यिक उपलब्धियों का जो संकेत किया है, उससे विदित होता है कि 
जयशेखर सूरि काव्य सरिता के “उद्म स्थलों तथा “कविधरा के मुकुट थे। 
उनकी कवित्व शक्ति और काव्य कौशल को देखते हुए धर्मशेखर सूरि का 


यह कथन- 


सूरिः श्री जयशेखर: कविघटा कोटीरहीरच्छवि:। 


धर्मिल्लादिमहाकवित्वकल ना कल्लोलिनीसानुमान।। 


गुरुशक्ति से उत्प्रेरित श्रद्धांजलि मात्र नहीं है। धम्मिलकुमारचरित की 
प्रशस्ति में जयशेखर सूरि ने स्वयं “कविचक्रधर' विशेषण द्वारा अपनी प्रबल 
कवित्वशक्ति को रेखांकित किया है। धम्मिलकुमारचरित का रचनाकाल संवत्‌ 


१४६२ तक जयशेखर की स्थिति असन्दिग्ध है।' 
महाकवि जयशेखर सूरि द्वारा उल्लिखित ग्रन्थ- 


श्री स्तंभतीर्थ श्रीमद्न्‍्चलगच्छनभोमण्डलर्मातण्डेन सकलविद्वतवर्ग मानसचकोर 
सुधारकरेण यमनियमासनप्राणायामप्रत्याहार्ष्यानधारणासमाध्यात्मकाण्ठाड़ परिकलितात्मना 
निजप्रतिभाधारी कृतामृताशनासूरिणा भारतीप्रदत्तवरेण प्रबोधचिन्तामणि, उपदेशचिन्तामणि, 
धम्मिलकुमारचरित सच्छास्र प्रणेता प्रातः स्मरणीय नाधेयेन पृज्यपादारविन्द- 
युगलेन तन्न भवता परमगुरु वर्णेय श्री जयशेखरसूरि विरचितं जेन-कुमारसम्भव 


महाकाव्यम्‌। 





द्विनीय जड्टिलेद : जैनकुमारसम्भवकार की जीवन वृत्त, कृतलियाँ नया 27“% ६ 


जैन काव्य साहित्य की तत्कालीन परिस्थितियों एवं प्रेरणाएं 


पूर्वोक्त वर्ण से यह स्पष्ट होता हे कि जयशेखर सूरि प्रबोध 
चिन्तामणि, उपदेशचिन्तामणि, धम्मिलकुमारचरित और जैनकुमारसम्भव की रचना 
की थी। इनकी रचनाओं की सूची निम्नलिखित है- 


१. प्रवोधचिन्तामणि (सं० १४६४) जैनधर्म प्रसारककक सभा, भावनगर 
२. उपदेशचिन्तामणि (सं० १४३६) हीरालाल हंसराज, जामनगर 
३. धम्मिल्लकुमारचरित (सं० १४६२) हीरालाल हंसराज, जामनगर 
४. जेनकुमारसम्भव (विक्रम सं० १४८३ जैनकुमारसम्भव की प्रशस्ति) 
५... गिरिनारगिरिद्वात्रिंशिका 

६. महावीरजिनद्वात्रिंशिका 

७... धर्मसर्वस्व 

८. उपदेशचिन्तामण्यचूरि 

९, पुष्पमालाबचूरि 

१०. आत्माववोधकुलक 

११९. शशत्रुंजय द्वात्रिंशिका 

१२. उपदेशमालावचूरि 


१३. क्रियागुप्तस्त्रोत्‌ 





द्वितीय फरिस्केट : जैनकुमारसम्भवकार की जीवन वृत्त, कृतियाोँ तथा 200 
५0७४४ जैन काव्य साहित्य की तत्कालीन परिस्थितियों एवं प्रेरणाएं 


१४. इहउन्दशेखर 

१५. नवतत्त्व कुलक 
१६. अजितशान्तिस्तव 
१७. संवोधसप्ततिका 
१९८. नेमिनाथ फागु 
१९. त्रिभुनदीपक प्रवन्ध 


धम्मिलकुमारचरित की प्रशस्ति में जेन कुमारसम्भव के नामोल्लेख से 
यह निश्चित है कि जैनकुमारसम्भव पत्दहवीं शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों में 
निर्मित कृति है।' 

अतएव धर्मसर्वस्व, आत्मकुलक, अजितशान्तिस्तव, संबोधसाप्तिका, 
नलदमयन्तीचम्पू, न्‍्यायमझरी तथा द्वात्रिशिकाएं कवि की मौलिक रचनाएं है। 
त्रिभुवनदीपक प्रबन्ध, परमहंश प्रबन्ध, अन्तरंग चोपाई, प्रबोध चिन्तामणि 
चौपाई की रचना गुजराती में हुई है।' 


तत्कालीन परिस्थितियाँ- 


किसी भी धर्म या सम्प्रदाय के विशिष्ट साहित्य का अध्यय न 
करने के लिए उस युग की राजनीतिक, धार्मिक सामाजिक और साहित्यिक 


परिस्थितियों का परिचय प्राप्त करना समीचीन होगा। 


द्वितीय ज्डिज्केट :  जैनकुमारसम्भवकार की जीवन वृत्त, कृतियों तथा 
जैन काव्य साहित्य की तत्कालीन परिस्थितियों एवं प्रेरणाएं 


था 





जैनों के काव्य साहित्य की उपलब्ध सामग्री के आधार पर हम 
कह सकते हैं कि उसका निर्माण ईसा की पाँचवीं शती से प्रारम्भ हो 
गया था। राजनीतिक दृष्टि से यह गुप्तवंशी राज्यसत्ता के अस्त का काल 
था। उत्तर भारत में सन्‌ ४५० के लगभग हूणों का आक्रमण हुआ 
फलस्वरूप भारत में केन्द्रीय शासन का अभाव हो गया और वह अनेक 
स्वतन्त्र संघर्षरत राज्यवंशों में विभक्त हो गया। यह स्थिति प्रायः अंग्रेजी 


शासन स्थापित होने के पूर्व तक बराबर बनी रही। 
(क) राजनीतिक परिस्थितियाँ- 


जैनधर्म ने गुप्तकाल के समय या उससे कुछ पूर्व पश्चिम और 
दक्षिण भारत को अपने विशिष्ट कार्य-कलापों का केन्द्र बनाया।' वैसे 
जैनधर्मानुयायी मध्यकाल में बंगाल विहार, उड़ीसा और उत्तरप्रदेश के 
कतिपय स्थानों में बराबर बने रहे पर उनकी तत्कालीन साहित्यिक 
गतिविधियों का हमें कोई पता नहीं। मध्यकाल में मालवा, राजस्थान, उत्तरी 
गुजरात तथा दक्षिण भारत के कर्नाटक आदि प्रान्तों में जैनधर्म का अच्छा 
, समादर रहा और अपने साहित्यिक कार्यकलापों में उन्हें जेन जनता के 
अतिरिक्त राज्यवर्ग से संरक्षण और प्रेरणा मिलती रही। दक्षिण के पूर्व 
मध्यकालीन राज्यवंशों जैसे गंग, कदम्ब, चालुक्य और राष्ट्रकूटों ने और 
उनके अधीन अनेक सामन्तों, मन्त्रियों और सेनापतियों ने जैनधर्म को 
आश्रय ही नहीं दिया बल्कि वे जेन विधि से चलने के लिए प्रवृत्त भी 








हुए थे। मान्यकूट के कुछ राष्ट्रकूट नरेश तो पक्के जैन थे और उनके 
संरक्षण में कला और साहित्य के निर्माण में जेनों का योगदान बड़े महत्व 
का है। इस युग से सम्बद्ध प्रमुख कवियों और ग्रन्थकारों की एक मण्डली 
थी जिनकी साहित्यिक रचनाएं महान्‌ पाण्डित्य के उदाहरण है। वीरसेन, 
जिनसेन, गुणभद्र, शाकटायन, महावीराचार्य, स्वयंभू, पुष्पदन्त, मल्लिषेण, 
सोमदेव, पम्प आदि इसी युग के है। उनकी संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश और 
कन्नड़ साहित्य में कृतियाँ एवं साहित्य-गणित, व्याकरण राजनीति आदि पर 
रचनाएं. स्थायी महत्त्वशाली हैं। राष्ट्रकूट नरेश अमोघवर्ष (सन्‌ ८१५-७७ ई०) 


जिनसेन का भक्त था ओर अपने जीवन के अन्तिम भाग में उसने जैनधर्म 


स्वीकार किया तथा कतिपय जेन ग्रन्थों का प्रणयनन भी किया था। दक्षिण 


भारत में विजय-नगर साम्राज्य (१४-१५वीं शताब्दी) के पतनोपरान्त भी कई 
जैन सामनत राजा थे जो कि अंग्रेजी शासन के आगमन तक बने रहे। 
_ उत्तरमध्यकाल में जैनों की साहित्यिक प्रवृत्ति के केन्र गुजरात में 
 अणहिलपुर  खम्भात और भड़ौच राजस्थान में भिन्नमाल जावालिपुर नागपुर 
अजयमेरु, चित्रकूट और आधघाटपुर तथा मालवा में उज्जेन, ग्वालियः और 


धारानगर थे। उस समय गुजरात में चौलुक्य और वघेल, राजस्थान में 


चाहमान* परमार वंश की शाखाएं और गुहिलोत तथा मालवा और पड़ोस 


में परमार, चन्देल और कल्चुरि राजा राज्य करते थे। इन शासक वंशों ने 


. जैनधर्म और जैन समाज के साथ बहुत सहानुभूति और समादर का ३ 
हे _ व्यवहार किया, , इससे जैन साधुओं और गृहस्थों को निर्विघ्न साहित्यिक _ 
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सेवा और जीवनयापन में बड़ी प्रगति और सफलता मिली, गुजरात के 
चालुक्य नरेशों, विशेषकर सिद्धाज जयसिंह ओर कुमारपाल के आश्रय में 
जैनधर्म ने अपने प्रतापी दिन देखे और उस युग में कला और साहित्य 
के निर्माण में जेनों के योगदान ने गुजरात को महान्‌ बना दिया, जो 
आज भी है। इस समय से गुजरात में साहित्यिक क्रिया-कलाप का एक 
युग प्रारम्भ हुआ और इसका श्रेय हेमचन्द्र और उनके बाद होने वाले 
अनेक जैन कवियों को है। राजदरबारों में जैनाचार्यों और विद्वानों के त्यागी 
जीवन और उसके साथ विद्योपासना की भी बड़ी प्रतिष्ठा की जाती थी 
और अनेक राजवंशी लोग भी उनके भक्त और उपासक होने में अपना 


कल्याण समझते थे। 


मुस्लिम शासन काल में यद्यपि जैनों के मन्दिर यत्र-तत्र नष्ट किये 
गये पर सभवतः उतने अधिक परिमाण में नहीं। उस काल में भी 
जैनाचार्यों और जैन गृहस्थों की प्रतिष्ठा कायम थी। दिल्‍ली का बादशाह 
मुहम्मद तुगलक जिनप्रभसूरि का बड़ा समादर करता था। मुगल सम्राट 
अकबर और जहाँगीर ने आचार्य हीरविजय, शान्तिचद्ध और भानुचन्द्र के 
उपदेशों से प्रभावित हो जीवरक्षा के लिए फरमान निकाले। अकबर ने 
आचार्य हीरविजय जी को जगदगुरु की उपाधि दी थी और उनके अनुरोध 
पर पज्जूसण के जैन वार्षिकोत्सत के समय उन स्थानों में प्राणिहिंसा की 
मनाही कर दी जहाँ कि जैन लोग निवास करते थे। 


द्वितीय चूचिटिफेट- : जैनकुमारसम्भवकार की जीवन वृत्त, कृतियाों तथा हि 
जैन काव्य साहित्य व्ही तत्कालीन परिख्थितियाँ एवं प्रेरणाएं 
इस राजनीतिक स्थिति का प्रभाव जेन काव्य साहित्य पर विविध 
रूप से पड़ा और पांचवी शती ईस्वी से अनवरत जैन काव्य साहित्य का 


निर्माण होता रहा। 
(ख) धार्मिक परिस्थितियाँ- 


गुप्काल से अबतक भारत में धार्मिक परिस्थिति ने अनेक करवटें 
बदली हैं। गुप्तकाल में एक नवीन ब्राह्मण धर्म का उदय हो रहा था 
जिसका आधार वेदों की अपेक्षा पुरण अधिक माने जाते थे। ब्राह्मणधर्म में 


नाना अवतारों की पूजा और भक्ति की प्रधानता थी। 


गुप्त नरेश स्वयं भागवत धर्मानुयायी अर्थात्‌ विष्णु पूजक्‌ थे परन्तु 
वे बड़े ही धर्मसहिष्णु और अन्य धर्मों को संरक्षण देने वाले थे। बोद्ध 
धर्म के महायान सम्प्रदाय का गुप्त राज्यों के संरक्षण में अच्छा प्रचार था। 
पूर्व में नालनदा और पश्चिम में वल्लभी बौद्धधर्म के नये केद्रों के रूप 
में विकसित हो रहे थे। जैन धर्म भी विकसित स्थिति में था। वल्लभी 
में देगर्धिगणि क्षमाश्रमण ने जेनागमों का पांचवी शताब्दी में संकलन किया 
था। इस युग की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि विभिन्न धर्मों में परस्पर 
आदान-प्रदान और संमिश्रण अधिक मात्रा में बढ़ने लगा था। जैन तीर्थंकर 
ऋषभदेव और भगवान बुद्ध हिन्दू अवतारों में गिने जाने लगे थे। उस 
समय के अनेक धार्मिक विश्वासों में उलट-पुलट हो रही थी, धार्मिक 
जीवन में विधर्मी तत्त्वों का प्रवेश होने लगा था और एक ही कुटुम्ब 
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और राज्यवंश में विभिन्न धर्मों की एक साथ उपासना होने लगी थी। 
तांत्रिक धर्म का विस्तार बढ़ने लगा था। हिन्दू धर्म में तांत्रिक धर्म प्रविष्ट 
हो चुका था। जैनधर्म में वह मंत्रवाद के रूप में प्रविष्ट हो रहा था। 
तांत्रिक देवी-देवताओं के रूप में चमत्कार-प्रदर्शन के लिए या बाद-विवाद 
में पराजय के लिए कुछ देवियों- जैसे- ज्वाला, मालिनी, चक्रेश्वरी, पद्मावती 
आदि का आविष्कार होने लगा था। उनकी स्वतंत्र मूर्तियों व मन्दिरों का 
निर्माण भी होने लगा था तथा उनके लिए खसरोत्र-पूजाएँ भी रची जाने लगी 
थी। शैव और वैष्णव धर्मों के प्रभाव के कारण तीर्थकरों को कर्ता-हर्ता 
मानकर उनके भक्तिपरक स्रोत बनने लगे। जैनाचार्यों ने ऐसे लौकिक धर्मों 
को भी अपने धर्म में शामिल कर लिया जो धर्म-सम्मत न होते हुए भी 
लोक में अपना विशेष प्रभाव रखते थे। नाना प्रकार के पर्व तीर्थ, मंत्र 
आदि का महात्म्य माना जाने लगा और उसके निमित्त नाना प्रकार के 
कथा-साहित्य लिखे जाने लगे। इस युग में ससंघ तीर्थयात्रा को महत्त्व भी 


दिया जाने लगा। 


जैन श्रमण संघ की व्यवस्था में भी अनेकों परिवर्तन होने लगे थे। 
महावीर निर्वाण के लगभग छः: सौ वर्ष बाद जेन मुनिगण वन-उद्यान और 
पर्वतोपत्यका का निवास छोड़ ग्रामों नगरों में ठहरना उचित समझने लगे। 
इसे '“बसति-वार्सों कहते है। गृहस्थवर्ग जो पहले “उपासकों नाम से संबोधित 
होता था वह धीरे-धीरे नियत रूप से धर्मश्रवण करने लगा और अब वह 


उपासक-उपासिका की जगह श्रावक-श्राविका कहलाने लगा। वसतिवास के 
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कारण मुनियों और ग्रृहस्थ श्रावकों के बीच निकट सम्पर्क होने से जैन 
संघ में अनेक मतभेद, और आचार-विषयक शिथिलताएं आने लगी। ईसा 
की प्रारम्भिक शताब्दियों में मूर्ति तथा मन्दिरों का निर्माण श्रावक का प्रधान 
धर्म बन गया। मुनियों का ध्यान भी ज्ञानाराधना से हटकर मन्दिरों और 
मूर्तियों की देखभाल में लगने लगा था। वे पूजा और परम्मत के लिए 
दानादि ग्रहण करने लगे थें। फलतः सातवीं शताब्दी के बाद से जिनप्रतिमा, 
जिनालय निर्माण और जिनपूजा के महात्म्य पर विशेष रूप से साहित्य 
निर्माण होने लगा। 


ईसा की प्रारम्भिक शताब्दियों में मुनियों के समुदाय कुल गण और 
शाखाओं में विभक्त थे। जिनमें मुनियों का ही प्रावल्य था पर धीरे-धीरे 
गृहस्थ श्रावकों के प्रभाव के कारण नये नाम वाले संघ, गण, गच्छ एवं 
अन्वयों का उदय होने लगा तथा कई गच्छ परम्पराएं चल पड़ी थी। 
पहले जैन आगम सूत्रों का पठन-पाठन जैन साधुओं के लिए ही नियत 
थे। पर देशकाल के परिवर्तन के साथ श्रावकों के पठन-पाठन के लिए 
उनकी रूचि का ध्यान रख आगमिक प्रकरण और औपदेशिक प्रकरणों के 
साथ नूतन काव्य शैली में पौराणिक महाकाव्य, बहुविध कथा-साहित्य और 
स्रोतों तथा पूजा-पाठों की रचना होने लगी। पांचवी से दसवीं शताब्दी तक 
जैन मनीषियों द्वारा ऐसी अनेक विशाल एवं प्रतिनिधि रचनाएं लिखी गयी 
जो आगे की कृतियों का आधार मानी जा सकती हे। 


3 टिक * जन जय्य साटिव्य करी नत्काजीन परिणय एन प्रेरणाएं “थी 
ईसा की ११वीं और १२वीं शताब्दी में देश की राजनीतिक और 
सामाजिक परिस्थितियों में परिवर्तन के साथ जेनसंघ के उभय सम्प्रदायों 
दिगम्बर और श्रवेताम्बर के आन्तरिक संगठनों में नवीन परिवर्तन हुए जिससे 
जैन साहित्य के क्षेत्र में एक नूतन जागरण हुआ। दिगम्बर सम्प्रदाय में 
तबतक अनेक संघ गण ओर गच्छ बन चुके थे और उनके अनेक मान्य 
आचार्य मठाधीश जैसे बन गये थे। ओर धीरे-धीरे एक नवीन संगठन 
भट्टाक व महन्त वर्ग के रूप में उदय हो रहा था जो पक्का चेत्यवासी 
बनने लगा था। इसी तरह श्रैताम्बर सम्प्रदाय चेत्यवास और वसतिवास के 
विवादस्वरूप अनेकों गणों और गच्छों में विभक्त होने लगा और विभिन्न 
गच्छ परम्पराएं चलने लगी। गण-गच्छनायकों ने अपने-अपने दल की प्रतिष्ठा 
के लिए एवं अनुयायियों की संख्या बढ़ाने के लिए विभिन्न प्रदेशों तथा 
नगरों में विशेष रूप से परिभ्रमण किया। इन लोगों ने अपने विद्या, बल 
एवं प्रभावदर्शक शक्ति सामर्थ्य से राजकीय वर्ग और धनिक वर्ग को 
अपनी ओर आकर्षित किया और बढ़ते हुए, शिष्य वर्ग को कार्यक्षम ओर 
ज्ञानसमृद्ध बनाने के लिए नाना प्रकार की व्यवस्था की। इसके फलस्वरूप 
दक्षिण और पश्चिम भारत के अनेक स्थानों में ज्ञानसत्र और शाख्त्रभण्डार 
स्थापित हुए वहाँ आगम न्याय, साहित्य और व्याकरण आदि विषयों के 
ज्ञाता विद्वानों की व्यवस्था की गई, स्वाध्यायमण्डल खोले गये तथा 
अध्यापक और अध्ययनार्थियों के लिए आवश्यक और उपयोगी सामग्री 


उपलब्ध करायी गई। “विद्वान्‌ सर्वत्र पूज्यतेी' इस युक्ति को महत्व देकर जैन 
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जैन काव्य साहित्य की तत्कालीन परिस्थितियाँ एवं प्रेरणाएं..-- 


साधु और गृहस्थ वर्ग अपनी विद्या-विषयक समृद्धि बढ़ाने की ओर विशेष 
ध्यान देने लगे। जैन सिद्धान्त के अध्ययन के बाद अन्य दार्शनिक साहित्य 
का तथा व्याकरण, काव्य, अलड्लार, छन्दशासत्र और ज्योतिःशात्र आदि 
सार्वजनिक साहित्य का भी विशेष रूप से आकलन होने लगा और इस 
विषय के नये-नये ग्रन्थ रचे जाने लगे। 


(ग) सामाजिक परिस्थितियाँ*- 


हमारे इस आलोच्य युग के पूर्वमध्य काल में सामाजिक स्तब्धता 
धीरे-धीरे बढ़ने लगी थी। भारतीय समाज जाति प्रथा से जकड़ता जा रहा 
था और धार्मिक तथा रीति-रिवाज के बन्धन दृढ़ होते जा रहे थे। 
उत्तरमध्यकाल आते-आते समाज अनेकों जातियों और उपजातियों में विभाजित 
होने लगा। धीरे-धीरे प्रगतिशील और समन्वय एवं सहिष्णुता के स्थान पर 
स्थिर रूढिगाद और कठोरता ने पैर जमा लिए। समाज में तन्‍्त्र-मन्त्र 
टोना-टोटका, शकुन, मुहूर्त आदि अंधविश्वास अशिक्षित और शिक्षित दोनों में 
घर कर गये थे। धार्मिक क्षेत्र तथा सामाजिक क्षेत्र में उत्तरोत्तर भेदभाव 
बढ़ता जा रहा था। क्रिया काण्ड ओर शुद्धि-अशुद्धि के कारण ब्राह्मण वर्ग 
में छआछत का विचार बढ़ रहा था। जातियों के उपजातियों में विभक्त 
होने से उनमें खान-पान रोटी-वेटी का सम्बन्ध बन्द हो रहा था। क्षत्रिय 
और वैश्य वर्ग में भी इन नये परिवर्तनों का प्रभाव पड़ने लगा था। 


क्षत्रिय वर्ग के राजवंशों से शासन कार्य प्रायः छिन रहा था। इस काल 





>> उसके * जल कात्म डादिलय करी मत्कादीन परिषियतियां एवं मेणगाएं टी 
के अनेक राजवंश प्रायः अक्षत्रिय वर्ग के थे। उत्तर भारत में थानेश्वर के 
युष्यभूति वेष्य थे। बंगाल के पाल .और सेन शूद्र थे। कन्नौज के गुर्जन- 
प्रतिहार विदेशी थे जो पीछे क्षत्रिय बनाये गये थे। इसी तरह परमार और 
चौहान भी थे। तात्पर्य यह कि क्षत्रिय वर्ग में अनेक तत्त्वों का संमिश्रण 
हो रहा था। सामान्य क्षत्रिय व्यापार कर वैश्यवत्ति धारण कर रहे थे और 
धार्मिक दृष्टि से वे किसी एक धर्म के मानने वाले न थे तथा पश्चिम 
और दक्षिण भारत में बहुसंख्यक जैनधर्मावलम्बी भी हो गये थे। 


इस काल में वेश्यवर्ग में भी नूतन रक्त संचार हुआ। छठीं शताब्दी 
के लगभग वे जैन ओर बोद्ध धर्म के प्रभाव के कारण कृषि कर्म छोड़ 
चुके थे क्‍योंकि उत्तर भारत में उस समय कृषकों की अपेक्षा व्यापारिक 
वर्ग सम्माननीय समझा जाता था। इस काल में अनेक क्षत्रिय वैश्यवृत्ति 
स्वीकार करने लगे थे। कई जैन सोत्रों से मालूम होता है कि कुछ 
क्षत्रिय अहिंसा के प्रभाव से शतत्र जीविका बदलकर व्यापार और लेन-देन 
वृत्ति करने लगे थे। इस युग में वैश्य लोग अनेक जातियों और 
उपजातियों में बंट गये थे। इस काल का जैन धर्म अधिकांशत व्यापारिक 
वर्ग के हाँथ में था। दक्षिण भारत में जेनधर्मानुयायों में अब भी ब्राह्मण, 
क्षत्रेय और वैश्य हैं पर प्रायः सभी व्यापार वृत्ति करते हैं। दक्षिण और 
पश्चिम भारत में धनिक व्यापारिक वर्ग के संरक्षण में जेंन धर्म बड़ा ही 
फूला-फला। अनेक जैन वैश्यों को राज्य कार्यों में सक्रिय सहयोग देने जे 
अवसर मिला था और वे राज्य के छोटे-बड़े अधिकार पदों पर सुशोभित 


द्वितीय सर्ल्डेंट : जैनकुमारसम्भवक्कार की जीवन वृत्त, कृतियाँ तथा ब्व्् 
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हुए थे। अनेक जैन विभिन्न राज्यों के महामात्य और महादण्डनायक जैसे 
पदों पर भी प्रतिष्ठित हुए थे। दक्षिण और पश्चिम भारत के अनेक 
शिलालेख उनकी अमर गाथाओं को गाते हुए पाये गये हैं। मुश्लिम काल 
में भी जैन गृहस्थों के कारण जैनाचार्यो की प्रतिष्ठा कायम भी दिल्ली, 
आगरा और अहमदाबाद के कई जैन परिवारों का, उनके व्यापारिक सम्बन्धों 
एवं विशाल धनराशि के कारण, मुगल दरवारों में बड़ा प्रभाव था। राजपूत 
राज्यों में भी अनेक जैन सेनापति और मंत्रियों के महत्त्वपूर्ण पदों पर थे 
मुगलों से दृढ़तापूर्वक लड़ने वाले राणाप्रताप के समय के भामाशाह, 
आशाशाह और भारमल आदि प्रसिद्ध है। ईष्ट इण्डिया कम्पनी के समय में 
जगत्सेठ, सिंधी आदि विशिष्ट परिवार थे जो राजसेठ माने जाते थे और 


राज्यशासन में उनका बड़ा प्रभाव था। 


राजकीय प्रतिष्ठा के साथ-साथ इस काल में जैन वेश्य बड़ा ही 
सुपठित और ग्रबुद्ध था। जैनाचा्यों के समान ही वह भी साहित्य सेवा में 
रत था। इस काल में जेन गृहस्थों ने अनेकों ग्रन्थों की रचना भी की 
है। अपभ्रंंश महाकाव्य पद्मचरित के रचयिता स्वयम्भू, तिलकमझरी जैसे पुष्ट 
गद्य काव्य के प्रणेता धनपाल, कन्नड चामुण्डरायपुराण के लेखक 
चामुण्डराय, नरनारायणानन्द महाकाव्य के रचयिता वस्तुपाल, धर्मशर्माभ्युदयकार 
हरिश्वनद्भध, पंडित आशाधर अर्हद्यास, कवि मंडन आदि अनेक जैन गृहस्थ ही 
थे। जैनाचार्यों द्वारा अनेक ग्रन्थ प्रणयनन कराने, उनकी प्रतियों को लिखाकर 


वितरण करने तथा अनेक शास्त्र भण्डारों के निर्माण कराने में जेन वेश्य 
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2५ जैन काव्य साहित्य की लत्कालीन परिस्थितियों एवं प्रेरणाएँ..“/27>: 


वर्ग का प्रमुख हाँथ रहा है। 
(घ ) साहित्यिक अवस्था- 


आलोच्य युग के पूर्ब गुप्तकाल संस्कृत साहित्य का स्वर्णयुग कहा 
जाता है। उस समय तक वाल्मीकिरामायण, महाभारत, अश्वघोष के काव्य 
वुद्धचरित एवं सौन्दरनन्द तथा कालिदास के रघुवंश, कुमारसम्भव आदि एवं 
प्राकृत के गाथासप्तशती एवं सेतुबंध आदि लिखे जा चुके थे और एक 
विशिष्ट काव्यात्मक शैली का प्रादुर्भाव हो चुका था तथा संस्कृत प्राकृत 
एवं अपभ्रृश में उत्तरोत्तर उच्चकोटि की रचनाएं होने लगी थी। तब तक 
ब्राह्मणों के मुख्य पुराण भी अन्तिम रूप धारण कर रहे थे। इस युग में 
काव्यों को शासत्रीय पद्धति पर बाँधने के लिए भामह, दण्डि, रुद्रट प्रभृति 
विद्वानों के काव्यालड्डर, काव्यादर्श आदि ग्रन्थों का प्रणयन हुआ। रीतिवद्ध 
शैली के इस युग में अनेक काव्यों की सृष्टि होने लगी थी जिनमें भारवि 
कृत किरातार्जुनीय, माघकृत शिशुपालवध, श्रीहर्षक्ृत नेषधीय-चरित वृहत्त्रयी 
के नाम से विख्यात है। शास्त्रीय पद्धते पर काव्य की अनेक विधाओं 
जैसे गद्य-काव्य, चम्पू, दूतकाव्य, अनेकार्थकाव्य, नाटक आदि की सृष्टि इस 
युग में हुई। 

जैन विद्वानों ने भी इस युग की मांग को देखा। उनका धर्म-वेसे 
तो त्याग और वैराग्य पर प्रधान रूप से बल देता है। उनके शुष्क 
उपदेशों को बिना प्रभावोत्पादक ललित शैंली के कौन सुनने को तैयार था? 


जैन मुनियों को श्रुड़्ार आदि कथाओं को सुनने और सुनाने का निषेध था 
पर श्रावक वर्ग को साधारणतया इस प्रकार की कथाओं में विशेष 
रसोपलब्धि होती थी। युग की माँग के अनुरूप जैन दविद्वद्रण ने न केवल 
संस्कृत में बल्कि प्राकृत और अपभ्रंश में भी अनेक विध रचनाएं लिखी। 
जैन विद्वान स्वभावतः संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंस के विद्वान थे। प्राकृत 
उनके धर्म ग्रन्थों की भाषा थी और सामान्य वर्ग तक पहुँचने के लिए 
वे अपभ्रंश में रचनाएँ लिखकर उसका विकास कर रहे थे तथा पंडित एवं 
अभिजात वर्ग से सम्पर्क के लिए संस्कृत में भी परम निष्णात थे। संस्कृत 
यथार्थतः उस काल तक पाण्टडित्यपूर्ण विवेचनों और रचनाओं की भाषा वन 
गई थी। एतन्रिमित्त जैनों ने न्याय व्याकरण, गणित, राजनीति एवं धार्मिक- 
उपदेशप्रद॒ विषयों के अतिरिक्त आलड्लारिक शैली में पुराण चरित एवं 
कथाओं पर गद्य एवं पतद्च काव्य रूप में संस्कृत रचनाएं निर्मित कीौ। 
साहित्य-निर्माण के क्षेत्र में जैनों का सर्वप्रथम ध्यान लोकरूचित की ओर 
रहा है इसलिए उन्होंने सामान्य जन भोग्य प्राकृति अपभ्रंश के अतिरिक्त 
अनेक प्रान्तीय भाषाओं-कन्नड़, गुजराती, राजस्थानी एवं हिन्दी आदि में ग्रन्थों 
का प्रचुर मात्रा में प्रणणन किया। जैनों के साहित्य-निर्माण कार्य में राजवर्ग 
और धार्मिक वर्ग की ओर से बड़ा प्रोत्साहन एवं प्रेरणा मिली थी। उसकी 
चर्चा हम कर चुके हैं। 


( ड7) लेखन विधि- 


जैन विद्वानों को लेखनकार्य में साधुवर्ग और समाज की ओर से 


द्वितीय अल : कृलियां 
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भी अनेक सुविधाएँ प्राप्त थीं। जब कोई विद्वान्‌ नवीन ग्रन्थ रचने का 
प्रयास करता था तो वह एतत्नरिमित्त लकड़ी की पाटी या कपड़े पर शब्दों 
को लिखा करता था और उन शब्दों की व्युत्पत्ति पर एक-दूसरे से 
विचार-विमर्श करता था। शब्दों के उपयुक्त प्रयोगों के लिए प्राचीन कवियों 
के ग्रन्थों से नमूने लिए जाते थे और भावानुकूल रचना का निर्माण कर 
संशोधन-कर्ताओं से उसका संशोधन करा लिया जाता था। इस प्रकार ग्रन्थ 
के संशोधित रूप को पत्थर-पाटी-स्लेट अथवा लकड़ी की पाटी आदि पर 
लिखकर उसे सुलिपिकों द्वारा ग्रन्थरूप से लिखा लिया जाता था। ग्रन्थ 
रचना करते समय विशेष सूचना देने के लिए विद्वानू शिष्य और साधुगण 
सहायक रहते थे। कितनी वार विद्वान उपासक भी इस प्रकार की सहायता 
करते थे। 


जैन काव्य साहित्य के निर्माण में मूल प्रेरणाएँ- 
(क) धार्मिक भावना- 

पूर्व और उत्तर मध्यकाल की राजनीतिक, धार्मिक, सामाजिक ओर 
साहित्यिक परिस्थितियों तथा लेखन कार्य की सुविधाओं का प्रभाव हमारे 
आलोच्य युग के जैन काव्य साहित्य पर विशेष रूप से पड़ा। इस 
साहित्य को देखने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि जैन काव्यकारों का 


दृष्टिकोण धार्मिक था। जैन धर्म के आचार और विचारों को रमणीय पद्धति 
से एवं रोचक शैली से प्रस्तुत कर धार्मिक चेतना और भक्तिभावना को 
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जाग्रत करना उनका मुख्य उद्देश्य था। जैन कवियों ने काव्यों की रचना 
एक ओर स्वान्तः सुखाय हेतु की है तो दूसरी ओर कोमलमति जनसमूह 
तक जेनधर्म के उपदेशों को पहुँचाने के लिए की है। इसके लिए उन्होंने 
धर्मकथानुयोग या प्रभमानुयोग का सहारा लिया है। जन सामान्य को सुगम 
रीति से धार्मिक नियम समझाने के लिए कथात्मक साहित्य से बढ़कर 
अधिक प्रभावशाली साधन दूसरा नहीं है। उनकी कुछ रचनाओं को छोड़कर 
अधिकांश कृतियाँ विद्ठदरर्ण के लिए नहीं अपितु सामान्य कोटि के जनसमूह 
के लिए है। इस कारण से ही उनकी भाषा अधिक सरल रखी गयी 
जनता को प्रभावित करने के लिए अनेक प्रकार कौ जीवन घटनाओं पर 
आधारित कथाओं और उपकथाओं की योजना इन काव्य ग्रन्थों की विशेषता 
है। इन विद्वानों ने चाहे प्रेमाख्यानक काव्य रचा हो अथवा चरितात्मक, 
सभी में धार्मिक भावना का प्रदर्शन अवश्य किया है। इस धार्मिक भावना 
को प्रकट करने में उन्होंने जैनधर्म के जटिल सिद्धान्ोों और मुनिधर्म 
सम्बन्धी नियमों को उतना अधिक व्यक्त नहीं किया है जितना कि ज्ञान- 
दर्शन-चरित्र के सामान्य विवेचन के साथ अहिंसा, सत्य, अस्तेय, ब्रह्मचर्य 
और परिग्रहस्वरूप सार्वजनिक ब्रतों दान शील तप, भाव, पूजा, स्वाध्याय 


आदि आचरणीय धर्मों को प्रतिपादित किया है। 
(ख) विभिन्न वर्ग के अनुयायियों की प्रेरणा- 


त्यागी वर्ग- चैत्यवासी, वसतिवासी यति, भट्टारक में क्रिया काण्ड 
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विषयक भेदों को लेकर नये-नये गण-गच्छों का प्रादुर्भाव हुआ। उनके 
नायकों ने अपने-अपने गण की प्रतिष्ठा से भिन्न-भिन्न क्षेत्रों का विशेष रूप 
से भ्रमण करना शुरु किया। उन लोगों ने अपने उच्च चारित्र्य पांडित्य 
तथा ज्योतिष, तंत्र-मंत्रादि से तथा “अन्य चमत्कारों से राजवर्ग ओर धनिक 
वर्ग को अपनी ओर आकर्षित करना प्रारम्भ किया तथा विभिन्न स्थलों पर 
चैत्य, उपाश्रय आदि धर्मायतनों की स्थापना करने लगे और अपने बढ़ते 
हुए शिष्य समुदाय की प्रेरणा से तथा अपने आश्रयदाताओं के अनुरोध से 
ब्रत, पर्व, तीर्थादि महात्म्य तथा विशिष्ट पुरुषों के चरित्र वर्णन करने के 
लिए कथात्मक ग्रन्थों की रचना की ओर विशेष ध्यान दिया। इस युग के 
अनेक जैन कवियों को या तो राजाश्रय प्राप्त था या वे 'मठाधीस थे। 
राष्ट्कूट अमोधवर्ष और उसके उत्तराधिकारियों के संरक्षण में जिनसेन और 
गुणभद्र ने महापुराण, उत्तरपुराण की, कुमार पाल के गुरु हेमचन्द्र ने 
त्रिषष्टिशलाकापुरुषचरित की तथा वस्तुपाल के आश्रय पर पश्चात्कालीन कई 
आचार्यों ने अनेक प्रकार से काव्य-साहित्य की सेवा की। अनेकों काव्य 
ग्रन्थों में विभिन्न स्रोतों से प्राप्त प्रेणाओं का साभार उल्लेख भी मिलता 
है। 


(ग) गच्छीय स्पर्धा- 


यद्यपि त्यागी वर्ग को राज्य और धनिक वर्ग का आश्रय प्राप्त था 


तथापि उन्हे धन की इच्छा नहीं थी। उनसे प्राप्त सुविधा का उपयोग वे 


कल ला  कग  ता 
अपनी गच्छीय प्रतिष्ठा और साहित्य-निर्माण में करते थे। काल की दृष्टि से 
पांचवी से दशवीं शताब्दी तक काव्यग्रन्थों का निर्माण उतनी तीव्र गति और 
प्रचुर मात्रा में नहीं हुआ जितनी कि ग्यारहतवीं से चौदहवी शताब्दी तक। 
दसवी शताब्दी के पूर्व यदि कई विशाल एवं प्रतिनिधि रचनाएँ लिखी गई 
थी, तो दसवीं शताब्दी के बाद तीन सौ वर्षों में यह संख्या बढ़कर 
सैकड़ों के तादाद तक पहुँच गई। जैन विद्वानों में मानों उस समय कथा- 
साहित्य (प्राकृव में कथा और काव्य एक अर्थ में प्रयुक्त हुए है) की 
रचना करने में परस्पर बड़ी स्पर्धा हो रही थी। अमुक गच्छवाले अमुक 
विद्वान ने अमुक नाम का कथाग्रंथ बनाया है यह जानकर या पढ़कर 
दूसरे गच्छ वाले विद्वानू भी इस प्रकार के दूसरे कथाग्रन्थ बनाने में 
उत्सुक होते थे। इस रीति से चन्द्रगच्छ, नागेन्द्रगच्छ, राजगच्छ, चैत्रगच्छ, 
पूर्णतललगच्छ, वृद्धगच्छ, धर्मघोषगच्छ, हर्षपुरीयगच्छ आदि विभिन्न गच्छ, जो 
कि इन शताब्दियों में विशेष प्रसिद्धि पाये थे और प्रभावशाली बने थे। इन 
प्रत्येक गच्छ के विशिष्ट विद्वानों ने इस प्रकार के कथा ग्रन्थों की रचना 
करने के लिए सबल प्रयत्न किये। इस युग में एक ही पीढ़ी के विभिन्न 
गच्छीय दो-दो तीन-तीन विद्वानों ने तिरसठ शलाका महापुरुषों के चित्रों 
तथा ब्रत मंत्र, पर्व, तीर्थमाहात्म्य प्रसंगों को लेकर एक ही नाम की दो- 
दो, तीन-तीन रचनाएँ लिखीं। लोककथा, नीतिकथा, परीकथा तथा पशु-पक्षी 
आदि हजारों कथाओं को लेकर इन्होंने विशालकाय कथाकोष ग्रन्थ भी 
लिखे। 
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(घ) ऐतिहासिक एवं समसामयिक प्रभावक पुरुष- 


यद्यपि जैन कवि धनादि भौतिक कामनाओं से परे थे फिर भी 
कथात्मक साहित्य के अतिरिक्त जैन विद्वानों ने युग की परिणति के 
अनुकूल ऐतिहासिक और अर्द्ध-पतिहासिक कृतियों की रचना की। इन 
कृतियों में प्रायः ऐसे ही राजवंश या प्रभावक व्यक्ति की प्रशंसा या 
े इतिवृत्त लिखा गया जिन्होंने जैनधर्म के विकास के लिए अपना तन, मन 
और धन सर्वस्व समर्पित कर दिया था। सिद्धाज जयसिंह, परमार्हत 
कुमारपाल, महामात्म्य वस्तुपाल झगडूशाह और पेथडशाह आदि उदारमना 
धर्मपरायण व्यक्ति थे जो किसी भी देश, समाज, जाति के लिए प्रतिष्ठा 
की वस्तु थे। जैन साधुओं ने उनके जैन धर्मानुकूल जीवन से प्रभावित 
होकर उन्हें अपने काव्यों का नायक बनाया और उनकी प्रशस्तियाँ लिखी। 
आचार्य हेमचन्र ने कुमारपाल के वंश की कीर्ति-गाथा में (द्वयाश्रयकाव्य 
का प्रणयन किया, वालचन्द्रसूरि ने वस्तुपाल के जीवन पर वसन्तविका्स' 
एवं उदयप्रथसूरि ने धर्माभ्युदुय॒ काव्य कौ रचना को। इसी तरह प्रभावक 
आचार्यों और पुरुषों के नाम लघु निबन्धों के रूप में प्रबन्ध संग्रह, 
प्रवन्धचिन्तामणि, प्रभावकचाति आदि लिखने की प्रेरणा मिली। ये कृतियां 
निकट अतीत या समसामयिक ऐतिहासिक पुरुषों के जीवन पर आधारित 
होने से तत्कालीन इतिहास जानने के लिए बड़ी ही उपयोगी हैं। 
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( डः) धार्मिक उदारता, निष्पक्षता एवं सहिष्णुता- 


साहित्य सेवा के क्षेत्र में जैनाचार्यों की नीति निष्पक्ष तथा धार्मिक 
उदारता से प्रेरित थी। उन्होंने अनेक कृतियाँ इन भावनाओं से प्रेरित होकर 
भी लिखी और पढ़ी तथा उनका संरक्षण किया। इस तरह हम देखते हें 
कि अमरचन्द्रसूरि ने वायडनिवासी ब्राह्मणों कौ प्रार्था पर बालभारता को 
तथा नयचन्द्रसूरि ने 'हम्मीरमहाकाव्यंं की रचना की। माणिक्यचद्ध ने 
काव्यप्रकाश पर संकेत टीका लिखी तथा अनेक जैनेतर महाकाव्यों पर जैन 
विद्वानों ने प्रामाणिक टीकाएँ लिखी तथा अनेक जैनेतर काव्यग्रन्थों-पंचतन्त्र, 
वेतालपंचविंशतिका, विक्रमचरित, पंचदण्डछत्रप्रबन्ध आदि का प्रणयन किया। 
इतना ही नहीं, उनकी उदार साहित्य सेवा से प्रभावित हो अन्य धर्म और 
सम्प्रदाय के लोग उनसे अभिलेख साहित्य का निर्माण कराकर अपने स्थानों 
में उपयोग करते थे। यथा- चित्तोड़ के मोकलजी-मन्दिर के लिए 
दिगम्बराचार्य रामकीर्ति (वि०्सं० १२०७) से प्रशस्ति लिखाई गई थी। इसी 
तरह राजस्थान की सुन्ध पहाड़ी के चामुण्डा देवी के मन्दिर के लिए 
वृहदच्छीय जयमंगलसूरि से और ग्वालियर के कच्छवाहों के मन्दिर के लिए 
यशोदेव दिगम्बर से और गुहिलोत वंश के घाघसा और चिर्वा स्थानों के 
लिए. रत्लप्रभसूरि से शिलालेख लिखाये गये थे।४ 


जैनकवियों की समालोचना- 


मानव हृदय में अनादि काल से विद्यमान आसुरी वासना के समूल “ 


० पहिक * अीन काव्य साहित्य की लत्कालीन परिस्थिलेया एव घेरणाएं “टी 
नाश के लिए जैन महर्षियों ने एक मात्र साहित्य को साधन बनाया है ओर 
धर्म की स्थापना हेतु अपने त्यागी जीवन को लोकहित में समर्पित कर दिया। 
मनोरंजन को काव्य का उद्देश्य न मानने वाले इन जेन महर्षियों ने अपने 
अपूर्व प्रतिमा एवं महान सर्जनाशक्ति से अपने साहित्यिक विचार गंगा को 
प्रवाहित किया है। 

जैनमनीषी एवं जेैनाचार्य प्रारम्भ में प्राकृत भाषा में ही ग्रन्थ प्रणयन 
करते थे। प्राकृत जनसामान्य की भाषा थी, अतः लोकपरक सुधारवादी रचनाओं 
का प्रणयन आचार्यो ने प्राकृत भाषा में ही आरम्भ किया। भारतीय वाडनमय 
के विकास में जेन आचार्यो द्वारा किये गये सहयोग की विटरनित्ज ने प्रशंसा 
करते हुए उल्लिखित किया हे।' 

[ एछ5 70: 206 40 00 था [एशा0०6 40 06 गीश्ष्ए 320०एशाशा 0 (6 
भाग48 0पा 29 ॥0968 40 [4ए6 शीठ्जा पीक्व 06 [भं३$४ 8ए6 एशागिएप/66त धीशा पा 
डक्ाठ 40 ॥6 ॥रतशणा$ गया बा $5टाशआशाएव वाशब्रपार ए शालक्षा पाता 

भारत के समस्त दार्शनिको ने दर्शनशाख्र के गूढ़ और गहन ग्रन्थों का 
प्रणयन संस्कृत भाषा में आरम्भ किया। जेनाचार्य भी इस दोड़ में पीछे न 
रह सके। उन्होने प्राकृत के समान संस्कृत को अपनाकर अधिकार पूर्वक ग्रन्थों 
का प्रणयन आरम्भ किया। 

डॉ० भोलाशंकर व्यास ने भी उल्लेख किया है- 

जैनों को अपना मत और दर्शन अभिजात वर्ग पर थोपने के साथ 
ही ब्राह्मण धर्म की मान्यताओं का खण्डन करने के लिए संस्कृत को चुनना 


>+ उ * उन काव्य साहित्य की तत्कालीन परवयलयों एवं मेरणाएं टी 

पड़ा।' 

काव्य निर्माण की दृष्टि से सामन्तभद्र ने सर्वप्रथम द्वितीय शताब्दी में 
स्तुतिकाव्य का सृजन किया और जेनों के मध्य संस्कृत भाषा में जैनकाव्य 
परम्परा का श्रीगणेश किया। अतः स्पष्ट है कि द्वितीय शताब्दी से प्रारम्भ होकर 
अट्टारहवीं शती तक संस्कृत भाषा में जेन काव्य की परम्परा अविराम से चलती 
रही। संस्कृत काव्य के विकास काल में जेन कवियों ने जितने काव्य-ग्रन्थों 
का प्रणयन किया है, उससे कई गुने अधिक काव्यों की रचना हासोन्मुख 
काल में किये गये है, यह उनकी परम विशेषता है। 

इस तरह हम देखते है कि वाण की कादम्बरी की शैली पर धनपाल 
ने 'तिछकमझरी' और ओड्यदेव वादीभसिंह ने “गद्यचिन्तामणि', “किरातार्जुनीय 
और 'शिशुपाल' की शैली पर हरिचन्द्र ने “धर्मशर्माभ्युदय और मुनिभद्रसूरि ने 
'शान्तिनाथ चरित'ं और वस्तुपाल ने “नरनारायणानन्दं और जिनपाल उपाध्यान 
ने सनत्कुमार चरित, जैसे प्रोढ़ काव्यों की रचना की। इसी प्रकार महाकवि 
कालिदास के कुमारसम्भव से प्रेरणा ग्रहण कर कवि जयशेखर सूरि ने अपने 
महाकाव्य “जैनकुमारसम्भव' का प्रणयन किया हे। 

यह रीतिबद्ध शास्त्रीय महाकाव्यों की रचना के पीछे कालिदास, शारवि, 
बाण आदि महाकवियों की समकक्षता प्राप्त करने या वैसा ही यश प्राप्त करने 
या विद्धत्ता प्रदर्श की भावना दृष्टिगत होती है। 


द्वितीय 222 : जैनकुमारसम्भवकार वी जीवन वृत्त, कृतियां नया 27% 
जैन काव्य साहित्य की तत्कालीन परिस्थितियां एवं प्रेरणाएं 
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१२. संस्कृत कवि दर्शन आमुख, पृ०-१९ 


तृतीय अध्याय 


।आ | 


जेनकुमारसम्भव की कथा का मूल कथ्यवस्तु 
तथा उस पर प्रभाव 





जैनकुमारसम्भव की कथा का मूल, कथावस्तु तथा उस पर प्रभाव 
महाकाव्य के कथास्तु का मूल- 


जैनकुमारसम्भव की रचना सरस्वती की प्रेरणा से हुई है। इसके 
समर्थन में महाकवि श्री जयशेखर सूरि के शिष्य और इस काव्य के 
टीकाकार श्री धर्मशेखर सूरि जी ने अपने ग्रन्थ के प्रथम श्लोक की टीका 
करते हुए प्रमाण स्वरूप लिखा है कि श्री जयशेखर सूरि जी को स्तम्भ 
तीर्थ (खंभात) में ध्यानावस्था (समाधि) में बेठा हुआ देखकर श्री भारती 
ने कहा- हे प्रभो, निश्चित मत बेठिये, मेरे कहने से “थअस्त्युत्तरस्यां 
दिशि कोशलेति"' तथा “सम्पन्नकामां नयनाभिरामाम'” इन पद्यों से अपने 
काव्य की रचना कीजिए। श्री धर्मशेखर सूरि ने मंगलाचरण में अपने गुरु 
श्री जयशेखर सूरि जी की स्तुति करते हुए “यस्मे काव्ययुग प्रदान 
वरदा- श्री शारदादेवता' इस विशेषण से विभूषित किया है और इस 
काव्य के अन्तिम श्लोक में “बीणादत्तवरः इस पद का उल्लेख किया है। 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सम्भवतः खंभा में कवि श्री का श्री 
भारती से वार्तालाप हुआ और कवि ने इसके परिणाम स्वरूप इस काव्य 
की रचना की। अतः स्पष्ट है कि इस काव्य की रचना स्तम्भतीर्थ 


(खंभात) में हुई। 


सर्वप्रथम ब्राह्मण पुराणों में ऋषभदेव के कुछ प्रसंगों की स्पष्ट 
प्रतिध्वनि सुनाई देती है। ऋषभदेव के अपने ज्येष्ठ पुत्र भरत को अभिषिक्त 


कथा वस्तु तथा उस पर 


लनृतीय उडिड्डेद ४ जैनकुमारसम्भव की कथा का अल, 27“ 


करके प्रव्र॒ज्या ग्रहण करने, पुलडा के आश्रम में उनकी तपश्चर्या, भरत के 
नाम के आधार पर देश के नामकरण आदि ऋषभदेव के जीवनवृत्त की 
महत्त्वपूर्ण घटनाओं की आवृत्ति लगभग समान शब्दावली में कई प्रमुख 
पुराणों में हुई है। 


भागवतपुराण' में श्री ऋषभदेव का चरित सविस्तार वर्णित है। इस 
पुराण में (५१३-६) नाभि तथा ऋषभ का जीवन चरित शुद्ध वेष्णव 
परिवेश में प्रस्तुत किया गया है। जिसके अनुसार ऋषभ का जन्म भगवान 
यज्ञ पुरुष के आग्रह का फल था। जिसके फलस्वरूप वे स्वयं सन्‍्तानहीन 
नाभि के पुत्र के रूप में अवतीर्ण हुए।' आकर्षक शरीर, विपुल कीर्ति 
ऐश्वर्य आदि गुणों के कारण ऋषभ (थ्रेष्ठ) नाम से ख्यात हुए। गार्हस्थ्य 
धर्म का प्रवर्तन करने के लिए उन्होंने इन्र की कन्या जयन्ती से विवाह 
किया और श्रोत तथा स्मार्त कर्मों का अनुष्ठान करते हुए उससे सौ पुत्र 
उत्पन्न हुए। महायोगी भरत उनमें श्रेष्ठ थे। उन्हीं के नाम पर 'अजनाभखण्ड 


भारतवर्ष के नाम से प्रसिद्ध हुआ। 


ऋषभदेव के चरित का प्राचीनतम निरूपण जेन साहित्य उपांगसूत्र- 
जम्बूद्वप प्रश्गप्ति में हुआ है। जम्बूद्वीपप्रज्ञप्त' का संक्षिप्त विवरण ऋषभदेव 
चरित के कतिपय सूक्ष्म रेखाओं का आकलन है। उसमें आदि तीर्थंकर के 
धार्मिक तथा परोपकारी साधक स्वरूप को रेखांकित करने का प्रयत्न है। 


ऋषभ के सौ पुत्रों में भरत की ज्येष्ठता तथा उनके राज्याभिषेक का संकेत 


तृतीय छुस्ज्डिद हे है जैनकुमारसम्भव की कथा का (चल, 627“ 7“: 
कथा वस्तु लथा उस पर 
जम्बूद्ीप प्रज्ञप्ति में भी किया गया है। 


श्री ऋषभदेव के जीवन वृत्त के दो प्रमुख स्रोत हैं- जिनसेन का 
आदिपुराण (नवीं शताब्दी) तथा हेमचन्द्र का त्रिषष्टिशलाकापुरुषचरित (बारहवीं 
शताब्दी) इन उपजीव्य ग्रन्थों के फलक पर भिन्न-भिन्न शैली में ऋषभ का 
चरित अंकित है। त्रिषष्टिशलाकापुरुषचरित में सुमड़ला के चौदह स्वप्नों तथा 
उनके फलकथन का क्रमशः एक-एक पद्चय में सूक्ष्म संकेत है। श्री 
जयशेखरसूरि इस प्रसंग का निरूपण लगभग दो सर्गों में किया है। हेमचन्द्र 
और जयशेखर के मुख्य वृत्त का यह एक महत्त्वपूर्ण अन्तर है। किन्तु 
जयशेखर को इसकी प्रेरणा निःसन्देह हेमचन्द्र द्वारा वर्णित मरुदेवी के स्वप्नों 


तथा फलकथन से मिली थी। 


यद्यपि यह सत्य प्रतीत होता है कि उपर्युक्त ग्रन्थ जेनकुमारसम्भव 
के आधार ग्रन्थ रहे है, किन्तु कालिदासीय कुमारसम्भव एवं जैन 
कुमारसम्भव के सूक्ष्म पर्यवेक्षण से यह निर्विवाद तथ्य प्रकट होता है कि 
जैन कुमारसम्भव भाव, . कथानक की कल्पना, वस्तु वर्णन आदि टदृष्टियों से 
कुमारसम्भव पर पूर्णरूपेण आश्रित है और कवि जयशेखर सूरि महाकवि 
कालिदास के अत्यधिक ऋणी है। 


जैनकुमारसम्भव एवं उससे सम्बन्धित अन्य रचनाएं 
जैनकुमारसम्भव की कथावस्तु ( सर्गानुसार )- 
जैनकुमारसम्भव ग्यारह सर्गों का महाकाव्य है और इसमें आदि 


< 


तृतीय अकिडकिद ५ जैनकुमारसम्भव की कथा का अल, 22“ 


कथा वस्चु लथा उस पर 


तीर्थंकर स्वामी ऋषभदेव तथा उनके पुत्र भरत का जन्म वर्णन ही कवि 
का अभीष्ट विषय है। काव्य के आरम्भ में अयोध्या नगरी और उसके 
निवासियों की सम्पन्नता, धर्मनिष्ठा और शीलता का कवित्व पूर्ण शैली में 
प्रभावपूर्ण वर्ण किया गया है। कुबेर ने अपनी प्रिय नगरी अलका की 
सहचरी के रूप में अयोध्या नगरी का निर्माण किया था। अयोध्या के 
निवेश से पूर्व, जब यह देश इशक्ष्वाकु भूमि के नाम से प्रसिद्ध था, 
ऋषभदेव राजा नाभि के पुत्र के रूप में अवतरित हुए थे।* इसी सर्ग के 
शेषांश में आदिदेव ऋषभ के शैशव, यौवन, रूपसम्पदा तथा यशः प्रसार 


का मनोरम चित्रण किया गया है।* 


दूसरे सर्ग में इन्द्र ने नारद और तुम्वरू से अवगत होकर कि 
ऋषभदेव अविवाहित है, उन्हें बेवाहिक जीवन में प्रवत्त कराने के लिए 
तत्काल अयोध्या प्रस्थान करते है।* इसी सर्ग में इन्द्र की यात्रा' और 


अष्टापद पर्वत का मनोरम चित्रण है।' 


सर्ग तीन में इन्द्र भिन्न-भिन्न युक्तियों से ऋषभदेव को गार्हस्थ्य 
जीवन धारण करने के लिए प्रेरित करते हे! और उनके मौन रहने पर 
इन्द्र उनकी सगी बहनों सुमड़्ला और सुनन्दा से उनका विवाह निश्चित 
करते है।” इन्द्र देववन्दर को विवाह के आयोजन का आदेश देते है।' इसी 
सर्ग में बधुओं की देवियों द्वारा विवाह पूर्व सज्जा के उपरान्त ऋषभदेव 
के वधू गृह को प्रस्थान का वर्णन है। सम्पूर्ण देवता समूह विवाहोत्सव 


लृतीय फरिलिफेड- डे जेनकुमारखम्भव की कथा का चल, ६744 प्र्््कः 


कथा वस्तु तथा उस पर 





में भाग लेने आता है फलस्वरूप यह स्थान स्वर्ग भूमि के अतिथि रूप 
में सुशोभित होता है।* इसी में ऐराबत हाथी का वर्णन है। 


चतुर्थ सर्ग के उत्तरार्द्ध एवं पञ्मम सर्ग के पूर्वार्द्ध में तत्कालीन 
वैवाहिक परम्पराओं का सजीव चित्रण हे।* स्वामी जी विवाहोपरान्त एक 
विजयी सम्राट की तरह घर वापस होते है।* यहीं पर दश पयधद्यों में उन्हें 
देखने के लिए आतुर पुर-सुन्दरियों के संभ्रम का अत्यन्त सुरुचिपूर्ण वर्णन 
है।* ओर इसी सर्ग में स्वामी जी वधुओं के शयन गृह में तत्वान्वेषी 
की भाँति प्रविष्ट होते है।* सर्ग के अन्त में सुमड्रला के गर्भधारण का 
संकेत इस रूप में दृष्टिगत होता है'- 


कोौमार केलि कलनाभिरमुष्यपूर्व- 
लक्षा: षडेकलवतां नयतः सुखाभि:। 
आद्या प्रिया गरभमेणदृशामभीष्ट , 


भर्तुः प्रसादमविनष्वरमाससाद।। 


सप्तम सर्ग में सुमड़ला के द्वारा देखे गये चौदह स्वप्नों का वर्णन 
है।* जिसका फल जानने के लिए वह स्वामी जी के वास-गृह में जाती 
है।' 


सर्ग आठ में ऋषभदेव सुमड्रला के असामयिक आगमन के सम्बन्ध 
में नाना प्रकार के तर्क करते हैं और स्वप्नों के विषय में अन्तर्मन से 
विचार करते है।* 





लृतीय चुच्लिकेद जैनकुमारसम्भव की कथा का चल, 27“ 
कथा वस्तु लथा उस पर 


नवम्‌ सर्म में ऋषभदेव द्वारा सुमंगला का गौरव प्रशंसा" और स्वप्न 
फल का विस्तृत वर्णन है। इसी सर्ग में स्वामी द्वारा तुम्हें चोदह विद्याओं 
से युक्त चक्रवर्ती पुत्र की प्राप्ति होगी का तथा स्वप्न फलों को सुनकर 
सुमड़्ला के आनन्द विभोर होने का वर्णन हेै। 


दशम्‌ सर्ग में सुमड़ला स्वामी जी की महिमा का वर्णन करती है 
तदुपरान्त वह अपने वासगृह में आती है।” ओर वह स्वप्न फलों के 
विषय में अपने सखियों से सविस्तार वर्णन करती है।' 


एकादश सर्ग में इन्ध सुमड़ला के भाग्य की प्रशंसा करते है।* 
तथा उसे विश्वास दिलाते हैं कि तुम्हारे पति का वचन असत्य नहीं हो 
सकता।* समयानुसार तुम्हें पुत्र-रत्न की प्राप्ति होगी।६ उस बालक (भरत) 
के नाम से इस देश का नाम “भारतों वाणी भारती कहलायेगी।" अन्ततः 


मध्याह वर्णन के साथ यह महाकाव्य समाप्त होता है। 
महाकवि जयशेखर सूरि प्राप्त अन्य कृतियों की प्रेरणा- 


श्री जयशेखर सूरि ने जेनकुमारसम्भव की रचना में जिन अन्य कृतियों 
से प्रेरणा प्राप्त्की उनका संक्षिप्त वर्णन निम्नवत्‌ है- 


कुमारसम्भव ( महाकवि कालिदास कृत )- 


महाकवि जयशेखर सूरि कालिदास कृत कुमारसम्भव से सर्वाधिक 
प्रभावित है फलस्वरूप उनके सर्वाधिक ऋणी है। दोनों महाकाव्यों के तुलनात्मक 


लृतीय वृडिच्केद, ४ जैनकुमारसम्भव की कथा का (चल, ८27“ ग् 7<॥॥ 


कथा वस्तु लथा उस पर 


अध्ययन से यह तथ्य भलीभाँति स्पष्ट हो जाता है कि कथानक की परिकल्पना, 
घटनाओं के संयोजन तथा काव्य रुढ़ियों के अनुपालन में श्री जयशेखर सूरि 


ने कुमारसम्भव से प्रेरणा या दाय ग्रहण की हे। 


कुमारसम्भव के हृदयग्राही हिमालय वर्णन की तरह ही महाकवि ने 
जैनकुमारसम्भव का आरम्भ अयोध्या के मनोरम वर्णन से किया है। कालिदास 
की यथार्थता एवं सरस शैली का अभाव होते हुए भी जयशेखर ने अयोध्या 
का प्रभावपूर्ण वर्ण किया है।* कुमारसम्भव और जेनकुमारसम्भव के प्रथम 
सर्ग में क्रमशः पार्वती तथा ऋषभदेव के जन्म से यौवन तक जीवन के 
पूर्वार्द्ध का निरूपण है। कुमारसम्भव में पार्वती के सौन्दर्य का यह वर्णन 
सहजता यथार्थता और मधुरता के कारण संस्कृत काव्यों में प्रतिष्ठित है। 
जयशेखर द्वागा ऋषभदेव के योवन का वर्णन, यद्यपि उस स्तर का नहीं 
है फिर भी रुचिकर है।* 

कुमारसम्भव के दूसरे सर्ग में तारकासुर से पीड़ित देवता उस संकट 
के निवारणार्थ इन्द्र के नेतृत्व में ब्रह्म .की स्तुति करते है। उसी तरह 
जैनकुमारसम्भव में इन्द्र, ऋषभदेव को विवाधर्म प्रेरित करने हेतु अयोध्या 
आते है।* 

कुमारसम्भव के सप्तम सर्ग पार्वती के विवाह-पूर्व की श्रंगार वर्णन 
से जैनकुमारसम्भव में सुमड्नला के पूर्व का श्रृंगार वर्णन पूर्णतः प्रभावित 
है।*' 


लृतीय चरसिन्केद ४ जैनकुमारसम्भव की कथा का (बल, 627: ग्ट 75 


कथा वस्तु लथा उस पर 


कुमारसम्भव में केवल एक पद्य में हिमालय के पुरोहित द्वारा पार्वती 
को पति के साथ धर्माचरण की शिक्षा दी गयी है, जबकि जैनकुमारसम्भव 
में इद्र और शची द्वारा क्रमशः वर और वधू को अलग-अलग शिक्षा दी 
गयी है।* कुमारसम्भव में विवाह पश्चात्‌ शंकर जी पार्वती का हाथ पकड़कर 
कौतुकागार में प्रविष्ट कराते है। उसी प्रकार जैनकुमारसम्भव में ऋषभदेव वधुओं 


का हाथ पकड़कर मणिमय महल में तत्वान्वेषी की तरह प्रविष्ट करते है।* 


कुमारसम्भव के आठवें सर्ग में कालिदास ने शिव-पार्वती के सम्भोग 
का उन्मुक्त वर्णन किया है, जो अत्यन्त आकर्षक एवं रंगीला है परन्तु जयशेखर 
सूरि ने सम्भवत्तः रुढ़िगत जैनादर्शों के कारण एक ऐसा वर्णन अपने हाथ 
_ से गवाँ दिया है, जो अत्यन्त आवश्यक था। उनके नायक ऋषभदेव अनासक्त 
भाव से काम-क्रीड़ा में प्रवृत्त होते है, वे सुमड्रला को पूर्वजन्म का भोक्तव्य 


मानकर उनके साथ शयन करते है।* 


कुमारसम्भव में वर्णित पोर नारियों के सम्धप्रम के चित्रण का पूर्ण 


प्रभाव जेनकुमारसम्भव पर पड़ा है।* 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट हे कि जयशेखर सूरि की यह कृति 
कुमारसम्भव से सर्वाधिक प्रभावित है और इसके लिए श्री जयशेखर कालिदास 
के ऋणी हेै। 


जैनकुमारसम्भव पर पुराणों का प्रभाव- 
जैनकुमारसम्भव के नायक स्वामी ऋषभदेव है। भरतचरित के कुछ 


तृतीय सट्विकेद- ४ जैनकुमारसम्भव की कथा का चल, ८27“ ्ट 7<हहई 


कथा वस्तु लथा उस पर 





प्रसंगों की स्पष्ट प्रतिध्वनि ब्राह्मण पुराणों में सुनाई देती है। स्वामी द्वारा 
अपने ज्येष्ठ पुत्र भरत को अभिषिक्त करके प्रब्रज्या ग्रहण करने, पुलडा के 
आश्रम में उनकी तपश्चर्या, भरत के नाम के आधार पर देश का भारतवर्ष 
नामकरण इत्यादि ऋषभदेव के जीवनवृत्त की महत्त्वपूर्ण घटनाओं की आवृत्ति 
लगभग समान शब्दावली में कई पुराणों में हुई है।* 


श्रीमद्धागवत्‌ के अनुसार ऋषभदेव का जन्म भगवान यज्ञ पुरुष के 
अनुग्रह का फल था, फलस्वरूप वे स्वयं सन्तानहीन नाभि के पुत्र के रूप 
में अवतरित हुए। आकर्षक शरीर, विपुलकीर्ति, ऐश्वर्य आदि गुणों के कारण 
ऋषभ (श्रेष्ठ) नाम से विख्यात हुए। गार्हस्थ्य धर्म का प्रवर्तन करने के 
लिए उन्होंने स्वर्गाधिपति इन्द्र की कन्या जयन्ती से विवाह किया और श्रोत 
तथा स्मार्त कर्मों का अनुष्ठान करते हुए उससे सौ पुत्र उत्पन्न हुए। जिसमें 


महायोगी भरत ज्येष्ठ थे उन्हीं के नाम पर 'अजनाभ-खण्डा भारतवर्ष के नाम 


से प्रसिद्ध हुआ ऋषभदेव के जीवनवृत्त के दो मुख्य स्रोत हैं-”“जिनसेन ' 


का आदिपुराण (नववीं शताब्दी) तथा हेमचन्र का त्रिषष्ठिशलाका पुरुष (बारहवीं 


शती)। 
आदि पुराण का प्रभाव- 


जिनसेन के आदिपुराण से भी जेनकुमारसम्भव प्रभावित है। जिनसेन 
द्वारा चार विशाल प्वों (१२-१५) में जिनेनद्र के सम्पूर्ण चरित का 
मनोयोग पूर्वक निरूपण किया गया है। आदिपुराण का यह प्रकरण विद्वता 


बरस क्थ्वप्र5 अटाफान्यक्-.. "उकनपद फलफनफम्का+ २०७ -+»+- ---. 


तृतीय चसिसकेद : जैजकुमारसम्ञजव की कथा का गुल, 62744 ्ट 7“ 


कथा वस्तु लथा उस पर 


प्रदर्शन तथा काव्यात्मक गुणों के आग्रह के कारण उच्च विन्दुओं का स्पर्श 


करता हे। 


आचार्य जिनसेन ने भरत के गर्भ में आने पर यशस्वी रानी के 
पांच महास्वप्नों का वर्णन किया है- 


“अथान्यदा महादेवी सोधे सुप्ता यशस्वति। 

स्वप्लेज्पश्यन्‌ महीं ग्रस्तां मेरूँ सूर्य च सोडुपम्‌।। 

सर: सहंसमब्धिं च चलद्वीचिकमैक्षत। 

स्वपान्ते च व्यवुद्धासो पठन्‌ मागधनिःस्वनै:।॥।२ 

अथान्तर किसी समय यशस्वती महादेवी राजमहल में सो रही थीं। 

सोते समय उसने स्वप्न में ग्रसी हुई पृथिवी, सुमेरू पर्वत, चन्द्रमासहित 
सूर्य, हंससहित सरोवर तथा चदञ्बल लहरों वाला समुद्र देखा, स्वप्न देखने 
के बाद मंगल पाठ पढ़ते हुए बन्दीजनों के शब्द सुनकर वह जाग पड़ी। 


उस समय वन्दीजन इस प्रकार मंगल पाठ कर रहे थे- 


“त्वं विव॒ुध्यस्व कल्याणि कल्याणशतभागिनी। 
प्रवोधसमयो5्य॑ ते सहाब्जिन्या धृतश्रिय:।। 
मुदे तवाम्ब भूयासुरिमे स्वप्ना: शुभावहा:। 


महीमेरुदधीन्द्ररकसरोवरपुरस्सरा।।* 


अर्थात्‌ हे दूसरों का कल्याण करने वाली और स्वयं सैकड़ों 
कल्याणों को प्राप्त होने वाली देवी, अब तू जाग क्‍योंकि तू कमलिनी के 


जृतीय चरिस्येंट ४ जैनकुमारसम्भव की कथा का चल, 67“ 
कथा वस्तु तथा उस पर 


समान शोभा धारण करने वाली है- इसलिए यह तेरा जागने का समय 
है। तात्पर्यतः जिस प्रकार यह समय कमलिनी के जागृत-विकसित होने का 
है, उसी प्रकार तुम्हारे जागृत होने का भी है। हे मातः पृथिवी, मेरु, 
समुद्र, सूर्य, चन्द्रमा और सरोवर आदि जो अनेक मंगल करने वाले शुभ 
स्वप्न देखे है वे तुम्हारे आनन्द के लिए हों। 


इत्यादि विभिन्न प्रकार से बन्दीजनों द्वारा तीव्र स्वरों से मंगल पाठ 
किये जाने से वह यशस्वती महादेवी जगाने वाले दुन्दुभियों के शब्दों से 
धीरे-धीरे निद्रारहित हुई ओर शब्या छोड़कर प्रातः काल का मंगल स्नान 
कर प्रीति से रोमांचित शरीर हो अपने देखे हुए स्वप्नों का यथार्थ फल 
पूछने के लिए भगवान्‌ वृषभदेव के समीप पहुँचकर निवेदन किया। तदन्तर 
दिव्य नेत्रों वाले भगवान वृषभदेव ने उन स्वप्नों का फल इस प्रकार 


कहा-- 


“त्व॑ं देवि पुत्रमाप्तासि गिरीन्द्राचक्रवरत्तिनम्‌। 
तस्य॒प्रतापितामर्क:ः शास्तीन्दुः कान्ति संपदम्‌।॥। 
सरोजाक्षि सरोदृष्टरसी पड्ुजवासिनीम्‌। 

वोढा व्यूढोरसा पुष्यलक्षणाड्वितविग्रह:।। 
महीग्रसनतः कृष्स्नां महीं सागर वाससम्‌। 
प्रतिपालयिता देवि विश्वराट्‌_ तब ॒पुत्रकः।। 


सागराच्चरमाड्रोइसाौ तरिता जन्मसागरम। 


तृतीय : चल, 6274 
तृतीय आल जैनकुमारसम्भव की कथा का मूल, 4 “हीं 


कथा वस्तु लथा उस पर 


ज्यायान्‌ पुत्रशतस्यायमिक्ष्वाकुकुलनन्दन:।।*४ 


अर्थात्‌ हे देवि, स्वप्नों में जो तूने सुमेरु पर्वत देखा है उससे 
मालूम होता है कि तेरे चक्रवर्ती पुत्र होगा। सूर्य उसके प्रताप को और 
चन्द्रमा उसकी कान्ति रूपी सम्पदा को सूचित कर रहा है। हे कमलनयने, 
सरोवर के देखने से तेरा पुत्र अनेक पवित्र लक्षणों से चिह्ित शरीर होकर 
अपने विस्तृत वक्ष:स्थल पर कमलवासिनी-लक्ष्मी को धारण करने वाला 
होगा। हे देवि, पृथिवी का ग्रसा जाना देखने से मालूम होता है कि 
तुम्हाशा वह पुत्र चक्रवर्ती होकर समुद्ररूपी बस्र को धारण करने वाली 
समस्त पृथिवी का पालन करेगा ओर समुद्र देखने से प्रकट होता है कि 
वह चरमशरीरी होकर संसार रूपी समुद्र को पार करने वाला होगा। इसके 
सिवाय इक्ष्वाक-वंश को आनन्द देने वाला वह पुत्र तेरे सौ पुत्रों में सबसे 
ज्येष्ठ पुत्र होगा। इस प्रकार पति के वचन सुनकर उस समय वह देवि 
हर्ष के उदय से ऐसी वृद्धि को प्राप्त हुई थी जैसे कि चन्द्रमा का उदय 
होने पर समुद्र की बेला वृद्धि को प्राप्त होती है जैनकुमारसम्भव में चौदह 
स्वप्नों तथा स्वप्नों के महाफलों का विस्तृत विवेचन किया गया है। इस 
प्रकार यह स्पष्ट हे कि स्वप्न फल विवेचन के लिए जयशेखर ने आदि 


पुराण से प्रेरणा ग्रहण की है। 


यद्यपि कवि जयशेखरसूरिजी का कालिदास कृत कुमार सम्भव की 


भांति जैनकुमार सम्भव का उद्देश्य कुमार (भरत) के जन्म का वर्णन 


तृतीय पडिस्टरे ४ जैनकुमारसम्भव की कथा का चल, 27% 


कथा वस्तु लथा उस पर 


करना है किन्तु जिस प्रकार कुमार सम्भव के प्रामाणिक अंश (प्रथम आठ 
सर्ग) में कार्तिकेय का जन्म वर्णित नहीं है वेसे ही जैन कवि के 
महाकाव्य में भी भरत कुमार को जन्म का उल्लेख कही नहीं हुआ हे। 
किन्तु आदिपुराण के पद्चदर्श पर्व के १४०वें श्लोक में पुत्र (भरत) के 


जन्म का वर्णन हैं- 


नवमासेष्वतीतेषु तदा सा सुषवे सुतम। 
प्राचीवा्क॑ स्फुरत्तेजः परिवेषं महोदयम्‌॥* 


ओर भगवान वृषभदेव के जन्म समय में जो शुभ दिन, शुभ लग्न 
शुभ योग, शुभ चन्रमा और शुभ नक्षत्र आदि पड़े थे वे ही शुभ दिन 
आदि उस समय भी पड़े थे अर्थात्‌ उस समय, चेत्र कृष्ण नवमी का 
दिन, मीन लग्न ब्रह्मययोग, धनु राशि का चन्द्रमा और उत्तराषाढ़ा नक्षत्र था। 
उसी दिन महादेवी ने सम्राट के शुभ लक्षणों से शोभायमान ज्येष्ठ पुत्र 
उत्पन्न किया था। वह पुत्र अपनी दोनों भुजाओं से पृथिवी का आलिंगन 
कर उत्पन्न हुआ था इसलिए निमित्तज्ञानियों ने कहा था कि वह समस्त 
पृथिवी का अधिपति अर्थात्‌ चक्रवर्ती होगा। इस प्रकार उस पुत्र का नाम 


भरत रखा गया। 


प्रमोदभरत: प्रेम निर्भगा वन्धुता तदा 


तमाहद्‌ भरतं भावि समस्तभरताधिपम्‌।** 


तथा इतिहास के जानने वालों का कहना है कि जहाँ अनेक आर्य 


लृतीय पूदिदररिद है जैनकुमारसम्भव की कथा का चुन, 27% ६ 


कथा वस्तु तथा उस पर 


पुरुष रहते हैं ऐसा यह हिमवत्‌ पर्वत से लेकर समुद्र पर्यन्त का 
चक्रवर्तियों का क्षेत्र उसी भरता पुत्र के नाम के कारण भारत वर्ष के 
नाम से प्रसिद्ध है। 


“तन्नाम्ना भारतं॑ वर्षमिति हासीज्जनास्पदम्‌। 


हिमाद्रे रासमुद्राच्च क्षेत्र चक्रभृतामिदम्‌॥* 


इस प्रकार आदि पुराण में “भरता के जन्म तथा बड़ा होकर उसके 
चक्रवर्ती होने का वर्णन है। किन्तु जैनकुमार सम्भव में कुमार जन्मादि का 
वर्णन नहीं हेै। 


त्िषष्ठिशलाका पुरुष का प्रभाव- 


आचार्य हेमचन्द्र विरचित त्रिषष्ठिशलाकापुरुषचरित से भी जैनकुमार- 
सम्भव पूर्णतः प्रभावित प्रतीत होता है। त्रिषष्ठिशलाकापुरुषचरित में ऋषभचरित 
का अनुपात से हीन, किन्तु सरस वर्णन किया गया है, हेमचन्द्र ने, जिस 
प्रकार ऋषभदेव चरित का प्रतिपादन किया हैं“, उसमें जिन जन्म के प्रस्तावना 
स्वरूप मरुदेबवी के स्वप्न दर्शन-सहित ऋषभदेव के पूवार्द्ध में आदि पर्व 
के द्वितीय सर्ग के लगभग पाँच सौ श्लोकों का निगरण कर लिया है। 
जयशेखर ने कथानक के पल्‍लवन तथा प्रस्तुतीकरण में कतिपय अपवादों को 
छोड़कर बहुधा त्रिषष्ठिशलाकापुरुषचरित का अनुगमन किया है। दोनों में इतना 
आश्चर्यजनक साम्य है कि जैन कुमार सम्भव त्रिषष्ठिशलाका के आदि पर्व 


को सामने रखकर लिखा गया प्रतीत होता है। वस्तुतः जयशेखर ने कथानक 


लृतीय घुडिललेट: ५ जैनकुमारसम्भव की कथा का अल, 27“ 


कथा वस्तु लथा उस पर 


का स्थूल स्वरूप ही त्रिषष्ठिशलाकापुरुषचरित से ग्रहण किया है। प्रत्युत विभिन्न 
प्रसंगों में उसके असंख्य भावों तथा वर्णनों को आत्मसात करके काव्य को 
प्रकृति के अनुरूप उसे प्रौढ़ शैली तथा परिष्कृत भाषा में प्रस्तुत किया है।* 
हेमचन्द्र तथा जयशेखर के मुख्य वृत्त में केबल एक महत्त्वपूर्ण अन्तर है। 
त्रिषष्ठिशलाकापुरुषचरित में सुमड़्ला के चोदह स्वप्नों तथा उसके फलकथन 
का क्रमशः एक-एक पद्य में सूक्ष्म संकेत है। जयशेखर ने इस प्रसंग का 
निरूपण दो सर्गों में किया है।* जेन साहित्य में ऋषभदेव चरित का प्राचीनतम 
निरूपण उपांगसूत्र जम्बूद्ीप प्रज्गञप्ति में हुआ है। जम्बूद्दीप प्रज्ञप्ति का संक्षिप्त 
विवरण ऋषभदेव चरित की कतिपय सूक्ष्म रेखाओं का आकलन है।* उसमें 
आदि तीर्थंकर के धार्मिक तथा परोपकारी साधन स्वरूप को रेखांकित करने 
का प्रयत्न है। ऋषभ के सौ पुत्रों में भरत की ज्येष्ठता तथा उनके राज्याभिषेक 


का संकेत जम्बूद्दीप प्रज्ञप्ति में भी किया गया है।* 


इस प्रकार हम देखते है कि यद्यपि जेनकुमारसम्भव अन्यान्य अनेक 
कृतियों से प्रभावित है, तथापि कथावस्तु नेता, रस, छन्‍्द, अलंकार इत्यादि 
की दृष्टि से कुमारसम्भव से ही पूर्णतः प्रभावित है। 


लृतीय वडिच््शिद: जैनकुमारसम्भव की कथा का चल. ६27“%॥ 


कथा वस्तु लथा उस पर 
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चतुर्थ अध्याय 


( 


प्फ्ऐं का विवेचन 


नायक- 


किसी महाकाव्य का नायक वह मूल व्यक्तित्व होता है जिसके चारों 
ओर सम्पूर्ण कथा चक्कर लगाती रहती है और फलागम की प्राप्ति हेतु 
सतत प्रयलशील रहती है। वस्तुतः नायक के अभाव में महाकाव्य की 
परिकल्पना तक नहीं की जा सकती। अनेक अलक्लरिकों ने अपने-अपने 
महाकाव्य स्वरूप निर्धारण ने नायक के अभ्युन्नति को महाकाव्य को प्रमुख 
तत््व के रूप में स्वीकार किया है। आचार्य विश्वनाथ ने 'साहित्यदर्पणं और 
आचार्य दण्डी ने “काव्यादर्श' में इस सन्दर्भ का स्पष्ट उल्लेख किया है। 
जिसमें साहित्यदर्पएण के अनुसार महाकाव्य का नायक धीरोदात्तादिं गुणों से 


युक्त सहृंश क्षत्रिय या देव होता हे 


सस्कृत के प्रापणार्थक अर्थात्‌ (नी+ण्वुल) नी धातु में ण्वुल प्रत्यय 
के योग से नायक शब्द और पिच्‌ प्रत्यय जोड़ने से नेता शब्द की 
व्युत्पत्ति होती है। 

नायक कौन है? इस. प्रश्न के समाधान में आचार्य विश्वनाथ कहते 
हैं नायक वह है जो त्यागी, महान कार्यों का कर्ता बुद्धि वैभव से 
सम्पन्न रूप योवन और उत्साह से परिपूर्ण निरन्तर उद्यमशील, जनता का 
स्नेह भाजन और तेजस्वरूप तथा सुशीलवान हो। यही बात दशरूपक में 


भी कहा गया है- 


चतुर्थ _चूड्चूडेद : पात्रों का दिववन- थी 


नेता विनीतो मेधुरस्त्यागी दक्ष: प्रियंवदः 
रक्तलोकः शुचिर्वाग्भी रुढबंश: स्थिरो युवा। 

बुद्धयुत्साहस्मृति प्रज्ञा कलामान समन्वितः 
शूरो दृढ्श्न तेजस्वी शास्त्र चक्षुश्व धार्मिकः।। रे 


जयशेखसूरि कृत जैनकुमारसम्भव महाकाव्य का नायक धीरोदात्त नायक 
के गुणों से युक्त है। जेसा कि कवि ने अपने महाकाव्य में नायक के 
गुणों के विषय में सल्लेत किया है कि उसमें अनिवार्य रूप में दाता 
कुलीन, मधुरभाषी तेजस्वी, वैभवशाली योगी तथा मोक्षकामी आदि गुणों से 
युक्त होना चाहिए। काव्य नायक का यह स्वरूप काव्यशासत्र के नायक 
स्वरूप विधान से अधिक भिन्न नहीं है साहित्य दर्पण में भी धीरोदात्त 


नायक का गुण इस प्रकार वर्णित है- 


अविकत्थनः क्षमावानातिगम्भीरो महासत्त्वं। 
स्थेयानत्रिगूढमानो धीरोदात्तो दृढ़ब्रतः कथितः।। 


अर्थात्‌ धीरोदात्त नायक आत्मश्लाधा की भावनाओं से रहित क्षमावान 
अतिगंभीर, दुःख-सुख में प्रकृतिसस्‍्थ, स्वभावतः स्थिर और स्वाभिमानी किन्तु 
विनीत होता है। जैसा कि जैनकवि ने नायक के गुणों का वर्णन किया 
है जिसमें अन्तिम दो गुण योगी और मोक्षकामी निवृत्तवादी विचारधारा से 
प्रेरित है, यही इनकी साहित्यदर्पणपकार से भिन्नता भी है। यथा 
जैनकुमारसम्भव में स्वामी ऋषभदेव गर्भावस्‍था में ही ऋत्तान से युक्त है- 


१०९ 








यो गर्भगोडपि व्यमुचन्न दिव्य 


ज्ञानत्रय॑ केवल संविदिच्छु:। 
विशेषलाभं स्पृहयन्नमूलं 

स्‍्व॑ संकटेप्युज्मति धीरचुद्धि:॥ 
मध्येनिशं निर्भर दुःख पूर्णा- 
स्‍्ते नारका अप्यदधु: सुखायम।। 
यत्रोदिते शस्तमहोनिरस्त- 
तमस्ततो तिग्मरुचीब कोका:।। 
निवेश्य य॑ं मूर्धनि मन्दरस्या 
चलेशितु: स्वर्णरुचिं सुरेन्द्रा:।। 
प्राप्तडि भधधेकावसरे किरीट- 


मिवानुवन्मानवरलरूपम्‌।॥।' 


गर्भावस्‍था में ही वे विज्ञान से सम्पन्न तथा कैवल्य के अभिलाषी 
थे। उनके जन्म से जगतीतल के क्लेश इस प्रकार विलीन हो गये जैसे- 
सूर्योदय से चकवों का शोक तत्काल समाप्त हो जाता हे। उनकी 
शेशवकालीन निवृत्ति से काम को अपने अखत्रों की अमोघता पर सनन्‍्देह हो 
गया। मादक योवन को धारण करते हुए भी उन्होंने अपने मन को ऐसे 
वश में कर लिया जेसे- कुशल अश्वारोही उच्छुंखल घोड़े को नियन्त्रित 


हक 
________[_.[_[_[_॒_[॒_॒_॒__  चलूुर्थमडदिक्रेद : पात्रों का विवेचन,“ _ ___ सडियारेद : पात्रों का विवेचन, 


पुरा परारोहपरा भवस्यथा,- 
वश्या: कशाकष्टमइष्टवन्त: 
बबन्धिरेडनेन वलात-कुरंगा 


इवोलललसन्त: शिशुना तुरद्भाः'। 


भगवान ऋषभदेव का यथार्थ निरूपण करना वृहस्पति के लिए भी 


सम्भव नहीं था- 


(२) 


(३) 


“'रुपसिद्धिमपि वर्णयिंतु ते लक्षणकार न वाक्पतिरीश: '' 


स्वामी जी मृदुभाषी थे। उनकी वाणी के माधुर्य के सम्मुख अमृत 
नीरस प्रतीत होता था। ब्रह्मा ने चन्द्रमा का समूचा सार (अमृत) 


उनकी वाणी में समाहित कर दिया था- 


सारमत्र सकले॑ भवद्रिरि। 
पूणिमोपचितदेहमन्यथा, 


ते कथ व्यथयति क्षमा मयः"।। 


स्वामी जी प्रतिभावान तथा दानी थे। उनके अविराम औदार्य के 
कारण कल्पवृक्ष की दान वृत्ति अर्थवहीन हो गयी थी। वे अनुपम 
यशस्वी थे। उनकी कीर्ति का पान करके देवगण अमृत के माधुर्य 
को भूल जाते थे- 


>> 
चलुर्थ चूलिच्ेद : पात्रों का विवेचन 
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स्वर्गायनैः स्वर्गिपतेः सभाया,- 
माविष्कृते कीर्त्यम्ृते तदीये। 
तत्पानतस्तृष्यति नाकिलोके, 
सुधा गृहीतार॒मृते मुधाभूत।। 
मेरी नमेरूद्भुतले तदीय॑ं, 

यशो हयास्यैरूपवोष्यमानम। 
श्रोतूं विशालाउपि सुरैः समैतैः, 
' संकीर्णतां नन्दनभूरलम्भि:*। 


स्वामी ऋषभदेव जी लक्ष्मी जी को अपने वश में कर लिया था। 


पद्मयानि जित्वा विहिताउस्यथ तृम्भ्याँ, 
सदा स्वदासी ननु पद्मवासा। 
किमन्यथा सावसथानि याति, 


तत्प्रेरिता प्रेमजुषामखेदम*।। 
(४) काम देव के अमोध वाण स्वामी जी पर निष्फल हो गये थे- 


दृष्टवा जगत्प्राणहहतोडपि सर्व- 
सहे स्वहेतीस्त्वयि नाथ मोद्या:। 
अनंगतां कामभटोउ5स्यथ मुख्य: , 


सखा विषादानुगु्णां दधाति।॥१" 


>> 
चतुर्थ , बूच्िड्क्रेद : पात्रों का विवेचन 
न 


भगवान्‌ ऋषभदेव लोकोत्तर ज्ञानाान नायक है बे त्रिलोकों के रक्षक, 
त्रिकाल के ज्ञाता और त्रिज्ञान के धारक है- 


पातुस्त्रिलोक॑ विदुषशस्त्रिकालं, 
त्रिज्ञानतेजो दधतः: सहोत्थम्‌। 
स्वाभिन्नतेड्वैमि किमप्यलक्ष्य॑ , 


प्रश्श्नस्त्वयं स्नेहलतैकहेतु:।।१* 


महाकवि जयशेखर सूरि द्वारा ऋषभदेव के समस्त गुणों का समाहार 


इस प्रकार किया गया है- 


वयस्यनंगस्यथ वयस्यभूते भूतेश रुपेडनुपमस्वरूपे। 
पदींदिरायां कृतमन्दिरायां, को नाम कामे विमनास्त्वदन्यः।।१९ 
स॒ एवं देवः स गुरु: स॒तीर्थ, 

स मड़ुल॑ सैष सखा स॒तातः। 

स॒प्राणितं स॒प्रभुरित्युपासा,- 

मासे जनेस्तद्तसर्वकृत्ये:।।११ 

अन्यया ऋषभदेव सदगुण-ग्रामगानपरया रयागता। 


लभ्यते सम लघु तामुपासिंतु, किम न किन्नरवधूस्वशिष्यताम।।** 


१. कुलीन, २. शीलवत, ३. वयस्थ, ४. शोचवन्त, ५. संततव्यय, 
६. पग्राप्तिवन्त, ७. सुराग, ८. सावयन्वत्‌, ९. प्रियवद, १०. कीर्तिवन्त, ११. 


त्यागी, १२. विवेकी, १३. श्रृज़्ारवन्त, १४. अभिमानी, १५. श्लाध्यवन्त, 


चतुर्थ , बद्धिक्ट : पात्रों का सप्टज->“ थी 
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१६. समुज्जवलवेष, १७. सकलकलाकुशल, १८. सत्यवन्त, १९. प्रिय, २०. 
अवदान, २१. सुगन्धप्रिय, २२. सुवृत्तमन्त्र, २३. कोशसह, २४. पृदग्ध-पथ्य, 
२५. पण्डित २६. उत्तमसत्व, २७. धार्मित्व, २८. महोत्साही, २९. गुणाग्रही, 
३०. सुपात्रग्राही, ३१. क्षमी तथा ३३. परिभाव॒ुकशचेति लौकिक इत्यादि 
प्रकार से वर्णन किया है। 


नायिका 
(ख) सुमंगला-सुनन्दा- 
जैनकुमारसम्भव महाकाव्य की नायिका के रूप में सुमंगला एवं 
सुनन्दा का वर्णन तृतीय सर्ग से लेकर एकादश सर्गां. तक है। तृतीय सर्ग 
के छव्वीसवे श्लोक में इन्द्र कृत प्रभु प्रशंसा के वर्णन प्रसंग में बताया 


गया है कि सुमंगला का जन्म प्रभु के साथ होगा और प्रभु उसे पत्नी 
के रूप में स्वीकार करेंगे 


त्वयैव या<5भूत्सहभूरिभूमि- स्तमोविलास्येसुमंगलेति*। 


राकेव सा केवलभास्वरस्य, कलाभृतस्ते भजतांप्रियात्वम्‌॥।१५ 


सुनन्दा के अभिवृद्धि होने के विषय में कहते हैं- 
“ अवीवृधद्यां दधदंकमध्ये, नाभि: सनाभिर्जलधेर्महिम्ना*९ 
प्रिया सुनन्दापि तवास्तु सा श्री-हरिरिवारिष्टनिष्दनस्थ। '' 


पुनः इन्द्र कहते है कि हे नाथ! में जानता हूँ कि इस सुमंगला 


स्व 
चतुर्थ हि जिस छ : पाञो का विवेचन. 

और सुनन्दा के परिणय के अवसर पर स्वर्ग के विमान से आये हुए 
द्वापाल द्वारा उसकी रक्षा की जायेगी। जिसपर देवता भी होगे। 


कन्ये इमे त्वय्युपयच्छमाने, जाने विमानैस्त्रिदिवेषुभाव्यम्‌। 
भूपीठ संक्रान्त सकान्‍्तदेवै-रेकेकदौवारिक रक्षणीये:।॥४० 


तत्पश्चात्‌ इन्द्र द्वारा स्वामी ऋषभदेव के विवाह के प्रस्ताव रखने पर 
मौन रूप से स्वामी जी द्वारा स्वीकार कर लेने पर शादी की तैयारी शुरु 
हो जाती है ओर तीसरे सर्ग में देवांगनाओं द्वारा सुमंगला के शरीर श्रृड्भार 
का वर्णन है। जिसमें इनद्धाणा और उनकी चतुर सखियों द्वारा सुगन्धित 


तैललेपन, वस्राभूषण आदि के द्वारा संजाया जाता है। 


महाकबि जमशेखरसूरि द्वारा सुमंगला -सुनन्‍्दा के वर्णन प्रसद्ग में उनके 
गुणों का स्पष्ट सड्ढलेत किया गया है। उनका शरीर अत्यन्त सुन्दर है तथा 
पवित्र भावनाओं बाली, उत्तम गोत्र वाली, मेघ के तुल्य केश समूह वाली 
तथा कमल के समान मुखों वाली हैं। उनके कुच युगल पर कामदेव को 
क्रीड़ा करता हुआ बताया गया हेै। श्रेत, निर्मल एवं मनोहर वस्त्र को 
धारण करने पर वे स्फटिक के मियान में सुनहरी तलवार लिए हुए 
कामदेव व रति के तुल्य दृष्टिगत होती हैं। 


“तनुस्तदीया.......मनोभवस्य''। ३/६८ 


साहित्यदर्पण में वर्णित नायिका भेद विश्लेषण के अनुसार इसे मुग्धा 


हि >4 
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नायिका के अन्तर्गग रखा जा सकता है। 


चोथे सर्ग में देवांगनाओं द्वारा विवाह कार्यक्रम सम्बन्धित परस्पर 
वार्ता के उपरान्त तथेव क्रियान्वित होता हुआ लौकिक विधि-विधान से 
विवाह सम्पन्न होता है और पाँचवे सर्ग के प्रारम्भ में कन्या का हाथ वर 


(ऋषभदेव) के हाँथ में प्रदान कर दिया जाता है। 


वच्रनिणा द्वतमयोजि कराभ्यं, कन्‍्ययोरथकरः करुणाब्थे:। 


तस्य हत्कलयितुं सकलाड्रा-लिंगनेडपि किलकोतुकिनेव।।१८ 


कन्या-विवाह अवसर पर अनेक देवताओं द्वारा कन्या को दान दिया 
जाता है यथा इद्धाणी द्वारा स्वर्ण कलश अद्भुत वस््रादि को प्रदान किया 


जाता है- 
“एणद्ग्द्ममुदस्यमधोनी, वासवश्च........कांचन कुँभाम।१५ 


बह सुमंगला पतिब्रत को धारण करने वाली, मोक्षकामी लौकिक काम 
प्रवत्ति से विमुख एवं अलौकिक काम प्रवृत्ति वाली, है जिसके साथ 
कै उपार्जित 
भगवान ऋषभदेव पूर्वजन्म, भोगस्वरूप अनासक्त भाव से भोग क्रिया में 
संलग्न हुए- 
“ भोगाईकर्मश्ुववेद्यमन्य-जन्मार्जितं स्व॑ स॒ विभुर्विवुध्य। 


मुक्त्येककामों5प्युचितोपचारै-रभुडरक्त ताभ्यां विषयानसक्त: ''॥॥१० 


विभिन्न प्रकार रति-विलास करने के उपरान्त सुमंगला गर्भधारण करती 


___...._ च्लर्य चअडिललेद : पात्रों का विवेचन“... _ >मिलिदरेद : यात्रो का विक्यन,टे थी 
है- 


'“कौमारकेलिकलनाभिरमुष्य पूर्व-लक्षा: षडेकलवतां नयतः सुखाभिः। 


आद्या प्रिया गरभमेणदृशामभीष्ठं, भर्तु: प्रसादमविनश्वर माससाद'॥*' 


अपने स्फठिक भवन में निवास करती हुई सुमंगला एक दिन 
निद्रावस्था में चोदह प्रकार के स्वप्नों का दर्शन करती है। जो क्रमशः इस 
प्रकार है- यमराज के समान हाँथी, केलास के समान सींग वाला वृषभ, 
सिंह, लक्ष्मी, अतुलनीय पुष्पमाला, चांदनी से युक्त मुख में प्रवेश करता 
हुआ चन्द्रमा, हृदय रुपी कमल को विकसित करता हुआ सूर्य, ध्वज, 
कुम्भ, पद्य-सरोवर, सागर, आकाश में स्थित देवविमान, दुर्लभ रत्न राशि, 


कान्तियुक्त अग्नि ये चौदह स्वप्न देखे गये। जो इस प्रकार वर्णित हैं- 


दनन्‍्त दंड से सुशोभित उठे हुए शुण्डा दण्ड के कारण उन्नत 
अत्यधिक भार के कारण पृथ्वी के भंग हो जाने के भय से युक्त 
ऐस मन्द गमन करने वाले गण्डशैल से स्पर्धा करने वाले कपूर के 
समान श्वेत कुम्भस्थल को धारण करने वाले, मद की गन्ध से 


आकर्षित भ्रमरों वाले श्रेष्ठ गजराज को उस सुमंगला ने देखाए 


उस शोभाग्यशालिनी सुमंगला ने गर्जना करते हुए वलशाली पतवित्रपृण्य 
को मानों प्राप्त करते हुए चारों चरणों की चारूता वाले नदी को 
रोकने की सामर्थ्य वाले, तट पर मिट्टी उत्खातू की लीला वाले 
केलाश के समान मानों श्रृंग वाले कूवड़ से युक्त उस वृषभ को 


चतुर्थ, प्रडिखुफेद : पात्रों का विवेचन.“ “थी 


देखा।'* 


जिसके सघनता से पूँछ के द्वारा प्रहार किये जाने के फलस्वरूप 
पृथ्वीतत को प्रकम्पित करने वाला, विशाल गुफा के अन्दर 
सिंहनाद के कारण भयंकर शब्द उत्पन्न करने वाला तत्काल विदीर्ण 
हुए हाथी के कुम्भस्थले से टूटती हुई उस मृगासी सुमंगल ने स्वप्न 
में सिंह को देखा" ७/२८, २९ 


अक्षय द्रव्य समूह के कारण परिपुष्ट पेट वाली और शीलादि गुणों 
को धारण करती हुई, अपने शरीर की किरणों के द्वारा स्वर्ण 
आभूषण को विनष्ट करती हुई (तिरस्कृत करती हुई) नेत्र, मुख, 
हाँथ, पैर आदि आश्रय भूत समझकर उस सुमंगला का लक्ष्मी ने 
आश्रय लिया। उसके किनारे के भाग के द्वारा उस सुमंगला को 


लक्ष्मी ऐसा समझकर उसका आश्रय लिया 


सुगन्‍्ध के लोभ से भ्रमरों के द्वारा आवेष्ठित ऐसे स्री के भुजा 
में पाश के समान लिप्त अतएव पुण्यशाली एवं कण्ठ में पहनने 
योग्य, पारिजात के सुगन्ध से युक्त विश्व का अभीष्ट अनुपम पुष्प 


निर्मित माला को सुमंगला ने प्रत्यक्ष रूप से देखा।* 


जो देवताओं के समान चकोर की प्रीति अर्थात्‌ अमृत के समान 
प्रीति प्रदान करने वाले, रोहिणी के समान रात्रि के द्वारा पति के 
रूप में प्राप्त किये गये कामुक के समान कमलिनी के द्वारा जिसके 
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ज्योत्सना रूप सार का उपभोग किया गया ऐसे अमृत के समान 
किरणों वाले चन्द्रमा को मुख में प्रवेश करते हुए उस सुमंगला ने 


देखा।*५ 


जो लोक के समस्त अंधकार को दूर करने वाले हैं और अंधकार 
को गुफाओं के गहवर में फेकते हुए, कमल के वनों के संकोच को 
त्याग कराते हुए या खिलाते हुए घूक के समान दृष्टि प्रदान करते हुए 
तारकावली से लिए गये प्रकाश को दिशाओं में स्थापित करते हुए, कमल 
की कान्ति चुरा लेने वाले ऐसे सूर्य को सुमंगला ने स्वप्न में स्मरण 
किया।** 


जिसने अखण्ड रूप से दण्ड के द्वारा बॉँधे जाने पर भी अपनी 
स्वाभाविक चंचलता को नही छोड़ा, क्षुद्र घंटिकाओं द्वारा क्वणन शब्द की 
घोषड़ा के समान मानों शब्द करते हुए, रज के भय के कारण मानों 
आकाश में अपना स्थान बनाने वाले पताकाओं ने सुमंगला की प्रीति रूप 
नर्तकी को नचाने के निमित्त रंगमंच के आचार्य या रंगाचार्य का आचरण 


किया।** 


मुख पर धारण किये गये कमल में स्थित भवरों के शब्द के 
वहाने मानों प्रीति को उत्पन्न करते हुए स्‍त्री समूह के द्वारा मस्तक भाग 
में धारण करने के विषय में संसार के लोग जिसके साक्षी हैं समृद्धि के 
अपहारक अर्थात्‌ (कुम्भ द्वय को) हृदय में धारण करते हो, ऐसे कुम्भ 





अन्य 
________[_._._.[.[..  च्ल॒र्थ चुस्छिद : पानों का विवेचन-_ __ : पात्रों का विवेचन 


को उस सुमंगला ने (स्वप्न में) देखा।” 


कमल के सुगन्ध से युक्त पक्ष में- लक्ष्मी जिसमें प्रसन्न होती थी, 
अनेक पक्षियों के द्वारा शब्दायमान पक्ष में- अनेक कवियों के द्वारा कहे 
गये गीत आदि द्वारा विस्तारित कीर्ति वाले वृत्ताकार (वृक्षों के) पंक्तिवाला, 
उपभोग योग्य वृक्षों के आश्रय वाला, पक्ष में- सुन्दर वर्ण वाले चमकते 
हुए तरड़् समूह के द्वारा विश्व का उपकार करने वाले ऐसे व्यवहार गृह 


के समान सरोवर को उस सुमंगला ने देखा।' 


वायु के द्वारा उठाये गये बड़ी-बड़ी तरड्डों के द्वारा जहाँ पर्वत नीचे 
कर दिये गये थे पृष्ठ भाग को ऊपर उठाने के कारण जहाँ पाटीन नामक 
विशेष प्रकार के मछलियों के द्वारा द्वीप का भ्रम उत्पन्न कर दिया गया 
था कहीं-कहीं त्रिप्ति मेघों के द्वारा पानी पिया जा रहा था ऐसे समुद्र को 


उस मृगाक्षी सुमंगला ने देखकर विष्मय को प्राप्त हुई।रः 


मानों उसमें से सूर्य विम्ब प्रकट हो रहा हो तथा वह तेज का 
जन्म स्थान और रत्नाचल के समान चलनशील हो मानों उसके भार से 
स्वर्ग च्युत हो रहा हो, देवताओं की स्त्रियाँ जिसमें खेल करती हुई रलों 
की भित्ति जिसके प्रकाश मय किरणों से अंधकार दूर फेंक दिया जाता हो 
तथा आकाश में लग्न या नक्षत्र की तरह शुशोभित होने वाले। ऐसे विमान 
को उस सुमंगला ने (स्वप्न में) अपनी नेत्रों का अतिथि बनाया या दर्शन 
किया।* 
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इसी प्रकार सुमंगला स्वप्न में विभिन्न लक्षणों से युक्त रत्न राशि 
ओर कान्ति युक्त अग्नि को भी देखा 


उपर्युक्त स्वप्नों को देखकर वह अत्यन्त भयभीत हो गयी और वह 
उसी समय असमय में ही पति (ऋषभदेव) के मणिमय निवास गृह में 
जाती है। सुमंगला को असमय आते हुए देखकर भगवान ऋषभदेव बड़े 
सोच-विचार में पड़ जाते हैं और सुमंगला के विषय में नाना प्रकार की 
कल्पनाएं करने लगते है। परन्तु सुमंगला द्वारा स्वप्नों का यथावत्‌ वर्णन 
करने पर भगवान ऋषभदेव स्वप्न विचार करते है तथा उसकी महत्ता का 
वर्णन करते हैं कि हे विचक्षण सुमंगला उत्तम फल देने में समर्थ यह 
स्वप्प हमारे हृदय को हर्ष से उललसित कर दिया है।* इस प्रकार उसकी 
महिमा का वर्णन करते है। इसके पश्चात्‌ नवें सर्ग में उन चौदह स्वप्नों 
में प्रयेक का फल निर्देश करते है- पृथ्वी पर चार पैरों वाले वृषभ के 
रूप में प्रतिष्ठित तुम्हारा पुत्र सहस्न वोधी सुभट अर्थात्‌ योद्धा ओर सेना 
के सम्मुख ऐरावत हॉँथी के समान होगा तथा रणभूमि में सिंह के समान 
धन सम्पत्ति में कल्पवृक्ष के तुल्य और पुष्पमाला-कीर्ति रूपी सुगन्ध से 
चारों दिशाओं को व्यक्त करता हुआ, हमेशा पृथ्वी को हर्षित करते हुए 
चन्द्रमा के समान सुन्दर जेसे चन्द्रमा अनेक कला समूह से युक्त होता है। 


सूर्य के समान तेज वाला होगा।* 


इस प्रकार पति ऋषभदेव के द्वारा “स्वप्न फल को सुनने के बाद 
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वह अत्यन्त हर्षित होती है तथा उनके वाणी की माहिमा का वर्णन करती 
हैं।” तदुपरान्त दशवें सर्ग में ही गर्भिणी सुमंगला के विषय में उनकी 
सखियों के बीच आलाप-प्रत्यालाप होता है। फिर एकादश सर्ग में इन्द्र का 
आगमन होता है और उनके द्वारा सुमंगला की प्रशंसा की जाती हैं। इन्द्र 
कहते है कि हे सुमंगला-तुम्हारा पुत्र 'भरतां नाम धारण करेगा तथा यह 
पृथ्वी (उसी के नाम से) 'भारती के नाम से विख्यात होगी जिसका वह 
स्वामी होगा। 


“आस्मिन दधाने भरता भिधान- 
मुपेष्यतोी भूमिरियं च॒ गीश्र। 
विद्वद्भुव स्वात्मनि भारतीति, 


ख्याता मुर्द सत्प्रभुक्ताभजन्माम्‌।। ३! 


तदुपरान्त इन्द्र का प्रस्थान होता है और इनञ्र के चले जाने पर 
सुमंगला दुःखी हो जाती है। इसके बाद सुमंगला का सखियों द्वारा स्नानादि 


कराया जाता है तथा काव्य समाप्त हो जाता है। 

इस प्रकार सुमंगला सुन्दर गुणों से युक्त, पति के प्रति स्नेह, 
आगन्तुकों के प्रति भक्ति भाव, सखियों के प्रति स्नेह रखने वाली, पति 
पर पूर्ण भरोसा रखने वाली, धर्मनिष्ठ, बुद्धिमान, अतिसुन्दर यशस्वी पुत्र 
प्राप्त करने वाली, धैर्य धारण करने वाली आदि गुणों से युक्त होकर 
काव्य की मुख्य नायिका के रूप में प्रतिष्ठित होती हैं। 


अ्ब्ट्थ 
चतुर्थ. चुस्चिडेट : पात्रों का विवेचन 


उपर्युक्त ग्रन्थ में नायिका को शास्त्रीय दृष्टिकोण से मुग्धा नायिका की 


श्रेणी में रखा जा सकता है। 
(ग) इन्द्र- 


इस महाकाव्य में कथा सहायक के रूप में उपस्थित इन्द्र रूपी 
पात्र का आगमन मुख्य कथा को आगे बढ़ाने में सहायक होता है। द्वितीय 


सर्ग में इन्द्र के द्वारा भगवान ऋषभदेव की स्तुति की जाती है। 


““गुणास्तवाकोदधिपारवर्तिनो, मतिः पुनस्तच्वमायकी 

अहो महाधाष्टर्य मियं यदीहते, जडाशया तत्क मणं कदाशया' 
“मनोडणु धांर्तु.............«गुणामृतार्थिनी। '' 

सुद्दमाद्यामुपमां स्मरंति...........करोतिमाम्‌।। *! 
अनंगरूपो........... सुरद्वमायसे।। 


इद हि. षटखण्डमवाष्य..........भूतनिग्रहे।।** इत्यादि 


इस तरह इन्द्र द्वारा प्रभु ऋषभदेव की स्तुति करके पांचवों सर्ग के 
प्रारम्भ में वे ऋषभदेव की प्रसंसा करते हैं। उनसे प्रार्था ' विवाह हेतु 
किया जाता है। ऋषभदेव के मौन धारण करने पर "मौन स्वीकृति लक्षणं, 
इस सिद्धान्त के अनुसार उन्हें विवाह हेतु तैयार समझकर विवाह की तैयारी 
किया जाता है ओर पुनः चोथे सर्ग में इन्द्र द्वारा भगवान ऋषभदेव के 
शरीर श्रड़्ार का वर्णन किया जाता है ओर पांचवें सर्ग में इन्द्र के द्वारा 
प्रभु के विवाह क्रियान्बयन में सहयोग किया जाता है और उसी में इन्द्र 


११६ 





अ्व्व््ा 
चतुर्थ _स़ूटिज्ञोमद : पाओओ का विवेचन,“ 


"7 कै 82 


वर (ऋषभदेव) को उनके वेवाहिक जीवन से सम्बन्धित कर्तव्यों की शिक्षा 


प्रदान करता है। 


“त्वं परां नृषु यथा चसि कोटिं स्त्रीष्वि में अपि तथा प्रथितेतत्‌। 
प्रेम्णि वीक्ष्य॑ धनतां जनता वः स्थेर्यमावहतु दंपतिधरमे।। '' 


प्राप्तकालमिति...............प्रथमनाथनवोढे।। 
यस्य दास्यमपि........... भवत्यो।। 


देवदेवद्धदि.........बामपि कामम्‌** 
इत्यादि प्रकार से बर-वधू को शिक्षा' प्रदान किया जाता है। 


पुनः एकादश सर्ग में इन्द्र का आगमन होता है उनके द्वारा गर्भिणी 
सुमंगला की प्रशंसा की जाती है। 


“'सूते त्वया पूर्वदिशात्र भास्व- 
त्युल्लासिनेत्राम्बुजराजि यत्र। 
दृष्टामृताघ्राणसुखं वपुर्मे- 

सरस्यते तद्धिनमर्थयेडहम्‌।। 

“प्राप्ता भुवं.........अपिबोधितार:। । ' 

'' अस्मिन्न मयेकासन........लक्षयितामरोध:।। '' 


“अस्मिन्नसिव्यगृकरे.........गुरुतां तथान्ये। ४ 


इत्यादि श्लोकों द्वारा सुमंगला की प्रशंसा की जाती है। 


पा 





अबटथ 
____ चवूर्य-झलकेद : पन्नों का विवेचन“ 

इसके बाद इन्द्र का प्रस्थान होता है। इस प्रकार इस काव्य में इन्द्र 

का आगमन देवता और मनुष्य दोनों रूपों में होता है। वे लोकिक कर्म 

काण्डों के ज्ञाता है तथा लोकिक जीवन में धारण करने योग्य धर्मों के 

उपदेश है और देवता के रूप में वे भूत-भविष्य के जानकार है। मनुष्य 


के रूप में ऋषभदेव तथा सुमंगला की प्रसंसा और स्तुति करते हैं। 


इस तरह से इस महाकाव्य में इन्द्र रूपी पात्र का आगमन एक 


महत्त्वपूर्ण भूमिका रखता है। 
(घ) सची (इन्द्र की पत्नी इन्द्राणी )- 


इस महाकाव्य में इन्र की पत्नी सची (इन्द्राणीी) का आगमन थोड़े 

समय के लिए होता है। पाँचवें सर्ग के अन्त में सुमंगला को 
विवाहोपरान्त पति धर्म पालन करने के लिए सची द्वारा उपदेश दिया जाता 
है। वे कहती है कि हे सुनन्दा तथा सुमंगला जिस प्रभु ऋषभदेव का 
दास बनना भी दुर्लभ है उनका आप लोग पत्नी हो रही हैं जिसकी पूजा 
प्राप्त करने में समर्थ व्यक्ति के भाग्य का वर्णन करने में भला कौन 
समर्थ होगा?- 

'यस्य दास्यमपि दुर्लभमन्ये- 

स्तत्प्रिये बत युवां यदभूतम्‌।। 

भाग्यमेतदलमत्र-भवत्यो:, 


कः प्रवक्तुमलमत्रभवत्यो:।।*' 


अ्व्व्््ा 
चतुर्थ ,हश्चिछेद : पात्रों का विवेचन 


कर्ण गुरुबचन सुनने के लिए, मुख सत्यवचन वोलने के लिए, हृदय 
में पति भक्ति भाव लिए हुए, हाथ याचकों को दान देने के लिए हे 
इस प्रकार के आभूषणों को ब्रह्मा ने स्री के लिए बताया है- 


श्रोत्रयोर्गुरुगिरां श्रुतिरास्थे, सुनृतं हृदि पुनः पतिभक्तिः 
दानमर्थिषु करे रमणीना- मेष भूषण विधिविंधि दत्तः।। 


स्त्री को चंचलता त्यागने का उपदेश देती हुई कहती हैं*- 
सुभ्रुवा सहजसिद्धमपास्यं, चापलं प्रसवसदाः विपत्ते:। 
ये कूलकविनाश्मनिपाता-द्वीचर्योउव्रुधिभुवो5पिविशीर्णा।** 
अर्थात्‌ चञ्चलता कुल का विनाशक है। 

इसी विषय में आगे कहती है- 
चापलेउडपिकूलमूध्नि पताका, तिष्ठतीहदि मास्म निशषत्तम्‌। 
प्राप सापि वसतिं जनबाह्यां, दंड संघटनया दृढवद्धाँ"॥। 


जो सत्री औचित्य गुणों से युक्त होकर पतिभक्ति से अपने पति को 
अपने वश में कर लेती है उस मृग के तुल्य नेत्रों वाली स्री की जड़ी- 


बूटी तथा मन्त्र-तनत्र किस काम का है सभी भ्रमस्वरूप है- 


“अस्ति संवननमात्मवशं चे-दोचिती परिचिता- पतिभक्ति 
मूलमन्त्र मणिभिम्मनेत्रा-स्तद्धमन्ति किमु विश्वमभाज:।*५”! 


ब्न््ा 
: पात्रो का विवेचन.“ 


न्स्म्ज् जज्जण०् लक 
है. है 


चतुर्थ . न 


तात्पर्य यह है कि पतिभक्ति रूपी गुणों से' परिचित स्री के लिए 
तन्त्र-मनत्र की कोई आवश्यकता नहीं है। पतित्रत का वर्णन करते हुए 
कहती है- 


“मास्थ तप्यतः तपः परितक्षीन्‌ मा तन्‌मतनुभिर्वतकष्टैः। 
इष्ट सिद्धिमिह विन्दति योषि-चेन्न लुम्पति पतिव्रतमेकम्‌।।** 


शील रूपी रत्न की महत्ता का वर्णन करती हुई' कहती है- 


“उम्रदुर्गह्रमभंगमयत्न-प्राप्पपाभरणमस्ति नशीलम्‌। 

चेत्तदा वहति काझ्जनरलै-वॉविधं मृदुपलैरमहिलाकिम।।* 
“माज्जितोडषपि घनकज्जलपड्ढे, शुभ्र एवं परिशीलतशीलः। 
स्वर्धुनगीसलिल धौत शरीरो-5प्युच्यते शुचिरूचिर्न कुशीलः।। 
कष्टकर्म नहि. निष्फलमेतच्चेत नावदुदितं न वचो यत्‌ 


शीलशैलशिखरादवपातः, पातकापयशसोर्वनितानाम्‌।।*१” 


इस तरह से सुनन्दा और सुमंगला तुम स्त्री" भूषण रूपी गुणों का 


उपार्ज करने का यत्न करो- 


तद्युवापि तया प्रयतेथां, स्त्रेणभभूषण गुणार्जन हेतोः 
येन वां प्रति दधाति समस्तः, स्त्रीगणोगुणविधौगुरुवुद्धिम।।५० 


इस प्रकार वर वधू को उपदेश देकर समस्त देव समूह देवलोक 
को चले जाते हैं यहाँ सची को एक उपदेश अर्थात्‌ गुरु के रूप में 


दर्शाया गया है। जिस कार्य में वे पूरी तरह से सफल हुई हैं। इस 
महाकाव्य में सहायक पात्रों के रूप में अनेक पात्रों का चित्रण नहीं 
मिलता बल्कि दो ही पात्र सहायक के रूप में दर्शाये गये हैं। 
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| जैनकुम्परसम्थव में रस, छन्‍्द, अलझ्ञर, गुण खवं दोष || 





जैनकुमारसम्भव में रस विवेचन- 
रस क्‍या है? 
नाट्य शास्त्र में भरत ने सर्वप्रथम रस को ब्रह्मानन्द स्वरूप मानते 
हुए कहते है- 
“रसो वे ब्रह्म।' 
अर्थात्‌ रस ब्रह्मानन्द स्वरूप है। 


रस भारतीय साहित्य का प्राणिधायक तत्त्व है और सम्पूर्ण भारतीय 


साहित्य रस पर आधृत है। 


आचार्य भरत ने रस को एक सिद्धान्त रूप में प्रस्तुत किया है 
जिसे रस सूत्र कहा जाता है- 


““विभावानुभावव्यभिचारी संयोगाद्‌ रस निष्पत्तिः'' 


अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारिभावों के संयोग से व्यक्त होने 


वाले स्थायिभाव को रस कहते हेै। 


उपर्युक्त 'रससूत्रं की व्याख्या में उत्तरवर्ती आचार्यों ने १. उत्पत्तिवाद 
२. अनुमितिवाद ३. भुक्तिवाद ४. अभिव्यक्तिवाद इन चार सिद्धान्तों का प्रणयन 
किया, जिसके प्रणयनकर्ता क्रमशः भट्वलोललट, आचार्य शंकुक, आचार्य 
भट्टनायक और आचार्य अभिनवगुप्त हैं। इन सिद्धान्तों की व्याख्या यहाँ 
अप्रासंगिक है। आचार्य भरत ने रसों की संख्या को अपने ग्रन्थ में निम्न 
प्रकार से निर्दिष्ट किया है- 


पश्चम वस्सकेचद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्लगर, गुण एव कप“ थी 


“' श्रुद्धार हास्य करुणरौद्र वीर भयानकाः। 


वीभत्सादभुतसजौ्ेत्यब्लैनाट्यूरसा: स्मृता:।। ' 


अर्थात्‌ श्रृज्धार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स और अद्भुत 
आठ रसों का निर्देश है।' 


काव्याप्रकाशकार आचार्य मम्मट केवल आठ रस मानते हुए कहते 
है- 
“' श्रुद्धार हास्य करुण रौद्र' वीर भयानका:। 
वीभत्साद्धुत संज्ञी चेत्यष्टी नाटये रसः स्पृता:।। 


अर्थात्‌ श्रड़्ार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स और अद्भुत 


कुल आठ रस है। यह आऋरिका मल रूप से भरत्यानि के नाइ्यशास्त्रा की कारिा 
है मम्मः ने उसे वडाँ से यों का व्यों ठगर्‌ किया है| 


(क) स्थायिभाव- 


“र्तिहासश्च शोकश्चव क्रोधोत्साहाौ भय॑ तथा। 


जुगुप्सा विस्मयश्वेति स्थायिभावा: प्रकीर्तिता:।। 
इसके अतिरिक्त काव्यप्रकाशकार नवां स्थायिभाव भी माना है- 
'“"निर्वेदस्थायिभावो5स्ति शान्तोडपि नवमो रसः। ' 


इस प्रकार नो स्थायिभाव और उनके अनुसार १. श्र॒ड़्ार २. हास्य 
३. करुण ४. रौद्र ५. वीर ६. भयानक ७. वीभत्स ८. अद्भुत ९. शान्त 
ये नौ रस माने गये हैं। 


______पशच्चम सक्िक्लेंद : जैनकुमारसम्भव मे रख, छनन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष““ ससिमलेट * जैनकुमारसम्भव मे रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं टच की 


ये स्थायिभाव मनुष्य के हृदय में स्थायी रूप से सदा विद्यमान रहते 
है इसलिए स्थायिभाव कहलाते हैं। सामान्य रूप से अव्यक्तावस्था में रहते 
है, किन्तु जब जिस स्थायिभाव के अनुकूल विभावादि सामग्री प्राप्त हो जाती 
है तब वह व्यक्त हो जाता है और रस्यमान या आस्वाद्यमान होकर रसरूपता 
को प्राप्त हो जाता है। 


यहाँ विभाव, अनुभाव, सात्विक भाव और व्यभिचारी भावों पर संक्षेप 


में दृष्टि डालना प्रासंगिक है- 
( ख) विभाव- 


“'ज्ञायमानतया तत्र विभावो भावषपोषकृत्‌। 


आलम्वनोद्दीपनत्वप्रभेदेन स चद्दिधा।। ' * 


अर्थात्‌ उन रस के उद्धावकों में विभाव वह है जो स्वयं जाना 
हुआ होकर स्थायीभाव को पुष्ट करता है। वह आलम्बन और उद्दीपन के 
भेद से दो प्रकार का होता हे। 


यथा- यह दुष्यन्‍्त आदि ऐसा है अथवा यह शकुन्तला आदि ऐसी 


हे। 
(ग) अनुभाव- 
“अनुभावों विकारस्तु भावसंसूचनात्मकः '" 


अर्थात्‌ रति आदि भावों को सूचित करने वाला विकार शरीर आदि 
का परिवर्तन अनुभाव है भ्रूविक्षेप सहित कटाक्षादि। उदाहरण- हे मुग्धे, 
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रोमाञ्युक्त ऊपर मुख किये जम्भाई लेकर, स्तनतट को ऊपर उभार कर, 
भ्रूलता को चदञ्चलता से घुमाकर स्वेद जल के द्वारा भीगे शरीर से लाज 
को बहाकर तुमने स्पृहापूर्वक जिसके मुख पर क्षीर-सागर के फेन पटल 
के समान श्रेत कटाक्षों की छटा विखेरी है, वह अनोखा धन्य है। 


(घ) भाव- 

“सुख दुःखादिकेभविर्भावस्तद्धवभावनम्‌।। ' | 

अर्थात्‌ सुख-दुःख आदि भावों के द्वारा सहदय के चित्त को भावित 

कर देना ही भाव कहलाता है। जैसा कि नाट्य शासत्र में कहा गया है- 
अहो इस रस या गन्ध से सव भावित या वासित हो गया है। ये भाव 
स्थायी तथा व्यभिचारी दो प्रकार के होते है। 
(छः) सात्विक भाव- 

“प्ृथग्भावा भवन्त्यन्येडनुभावत्वेडपि सात्विकाः 


सत्त्वादेव समुत्पत्तेस्तच्च तद्भावभावनम्‌।।* '' 


अर्थात्‌ अन्य जो सात्त्विक है यद्यपि में अनुभाव ही है तथापि पृथक 
रूप से भाव कहलाते है क्‍योंकि इनकी 'सत्त्व'ं से ही उत्पत्ति हुआ करती 
है सत््व का अर्थ है किसी भाव से भावित होना। दूसरे के हृदय में 
स्थित दुःख ओर हर्ष की भावना में प्रायः उसी प्रकार के हृदय वाला 


हो जाना सत्त्व कहलाता है। सात्तिक भाव आठ प्रकार के होते है- 


“स्तम्भप्रलूय रोमाश्जाः स्वेदोबैवर्ण्य वेषथू 


पश्चम 3स्ज्िकि : जैनकुमारसम्भव में रस, छनन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं सब“ की 


अश्रुवैस्वर्यमित्यष्टी, स्तम्भो5स्मिन्निष्क्रियाड्भता। 
प्रयो नष्ट्संज्ञत्वम्‌ शेषाः सुव्यक्तलक्षणा:*'' 
अर्थात्‌ स्तम्भ, प्रलय रोमाञ्ल, स्वेद बैवर्ण्य वेषथु, अश्रु तथा वस्वर्य 


इनमें अंगो का निष्क्रिय होना स्तम्भ है, चेतना का नष्ट होना प्ररूय। 
(च) व्यभिचारी भाव- 


'“विशेषादाभिमुख्येन चरन्ती व्यभिचारिण:। 
स्थायिन्युन्मग्न निर्मग्ना: कललोला इब वारिधो।। '" 


अर्थात्‌ विविध प्रकार से स्थायीभाव के अभिमुख या अनुकूल चलने 
वाले भाव व्यभिचारी भाव कहलाते है; जो स्थायी भाव में इसी प्रकार 
प्रकट होकर विलीन होते रहते है, जिस प्रकार सागर में तरज्रे। 


व्यभिचारीभाव ३३ प्रकार के है- 


““निर्वेदग्लानिशड्डाश्रमधृति जडताहर्षदेन्यौग्रयचिन्ता, 
स्त्रासेर्ष्यामर्षगर्वा: स्मृतिमरणमदाः सुप्तनिद्राविवोधा: ,। 
ब्रीडापस्मार मोहा: सुमतिरलसतावेगतर्कावहित्था, 
व्याध्युन्मादीविषादोत्सुकचपलयुतार्क्रिंशदेत त्रयश्च।। '' 

अर्थात्‌ निर्वेद, ग्लानि शद्भा, श्रम, धृति, जडता, हर्ष, दैन्य, औग्रय, 
चिन्ता, त्रास, ईर्ष्या, अमर्ष, गर्व, स्मृति, मरण, मद, सुप्त, निद्रा, विवोध, 
ब्रीडा, अपस्मार, मोह, सुमति, अलसता, वेग, तर्क, अवहित्था, व्याधि, उन्माद, 


विषाद, औत्सुक्य तथा चपलता आदि व्यभिचारी भाव ३३ प्रकार के है। 
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(छ ) स्थायीभाव- 


''विरुद्धेरविरुद्धेर्वा भावेर्विच्छिद्यते न यः। 


आत्मभावं नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लवणाकरः।। ४ 


अर्थात्‌ जो रति आदि भाव अपने से प्रतिकूल अथवा अनुकूल किसी 
प्रकार के भावों के द्वारा विच्छिन्न नहीं होता और लवणाकर या नमक 
की खान (समुद्र) के समान अन्य सभी भावों को आत्मसात्‌ कर लेता 


है, वह स्थायी भाव कहलाता है। 


दशरुपक में उल्लिखित धनझय के अनुसार यह आठ प्रकार का होता 
है- 
“रत्युत्साहजुगप्सा: क्रोधो हास: स्मयो भयं शोकः। 
शममपि केचित्ग्राहुः पुष्टिनाटयेषु नेतस्थ।। "४ 
१. रति, २. उत्साह, ३. जुगुप्सा, ४. क्रोध, ५. हास, ६. विस्मय, 
७. भय तथा ८. शोक, कुछ आचार्य शम को भी 'नवम्‌ स्थायी भाव 
कहते है किन्तु उस शम की पुष्टि रुपकों में नहीं होती। इस तरह आचार्य 


धनझय नवाँ शात्त रस नहीं स्वीकारते। 
अब हम जैनकुमारसम्भव में प्रयुक्त रसों का निरुपण करेंगे- 


जैनकुमारसम्भव में काव्य के नायक ऋषभदेव के विवाह तथा 
कुमारसम्भव से सम्बन्धित प्रसंग होने के कारण इसमें श्रुड्भधार रस के प्राधान्य 


की अपेक्षा थी, परन्तु महाकवि अपने निवृत्तिवादी दृष्टिकोण के कारण इस 


पश्चम . कूसिस्देट : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍ठ, अलड्डार, गुण एवं जब“ थी 


38 5.8 दर 


प्रसंग को दूर कर दिया है और नायक की वबीतरागिता को उनकी आसक्ति 
की अपेक्षा अधिक उभारा है। उनके लिए बैषयिक सुख विषतुल्य है- 


तनोषि तत्तेषु न किं प्रसाद, 
न सांयुगीनायदमीत्वयीश। 
स्याद्यत्न शक्तेरवकाशनाश:, 


श्रोयेत शु्रैरपि तत्र साम।।'* 


वह “अवक्रमित” से काम में प्रवृत्त होते हैं और उचित उपचारों 
से विषयों को भोगते है- 


त्रिराज़्मेव भगवानतीत्या- 

निरुद्धपित्रानुपरूद्धाचित्त:। 

ततस्तृतीयो<पिपुमर्थसारे, 

प्रावर्ततावक्रमतिः: ऋमज्ञ:।। 

भोगाहं कर्म श्लुव वेद्यमन्य-जन्मार्जितं स्व॑ सविमुविवुध्य। 
मुक्त्येक कामोप्युचितोपचारैरभुक्त ताव्यां विषयानसक्त:।॥ 


इस तरह जैनकुमारसम्भव के विविध प्रसंगों में श्रुद्धार रस का वर्णन 
किया गया है। ऋषभदेव के विवाहार्थ जाते समय पति का स्पर्श पाकर, 
किसी देवांगना की मैथुनेच्छा सहसा जागृत हो जाती है तथा भावोच्छवास 
में उसकी कथग्जलुकी टूट जाती है। वह काम वेग के कारण असहाय हो 
जाती है। फलस्वरूप वह अपनी इच्छापूर्ति हेतु प्रियतम की चाटुकारिता करने 
लगती है- 


१३१ 
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उपात्त्पाणिस्त्रिदशन वलल्‍्लभा श्रमाकुलाकाचिदुर्देचिकंचुका। 


बृषस्थया चाटुशतानि तन्वती जगाम तस्यैव गतस्यविध्नताम्‌।।** 


एक अन्य स्थान पर स्वामी ऋषभदेव को देखने के लिए पुरनारियों 
में एक सत्री के वर्णन प्रसंग में उसकी काम के प्रति ओत्सुक्य की तीव्रता 


एवं अधीरता तथा आत्मविस्मृति को इस प्रकार दर्शाया गया है- 


कापि नार्धयमितश्लथनीवी प्रसरन्निवसनापि ललज्जे 
नायकानननिवेशितनेत्रे जन्यलोकनिकरे5पि समेता।॥४ 


देवदम्पत्तियों को रति के लिए कुचक्रादि के लतागृहों का निर्माण आदर्श 

परिवेश समुपस्थित करता है और अस्ताचल पर्वत की रजत शिलाएं संभोग 
केलि में मानिनियों को मान त्यागने के लिए विकल कर देती है। श्री 
जयशेखर सूरि ने रति के सोपान रूप में पर्वतीय नीरवता का समुचित 
उपयोग किया है- 

तरुक्षरत्सूनमृदूत्तरच्छदा, 

व्यधत्तयन्तारशिला विलासिनाम्‌। 

रतिक्षणा लम्बितरोषमानिनी 

स्मयग्रहग्रन्थिभिदे सहायताम्‌।। ४ 


श्री जयशेखर सूरि ने अपने महाकाव्य में वात्सल्य, भयानक, वीभत्स 
हास्य तथा शान्त रसों का आनुषंगिक रूप में पल्‍लवन किया है। शिशु 
ऋषभदेव की तुतली वाणी, लड़खड़ाती गति अकारण ही लोगों को हँसने 


अप थी / 
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के लिए बाध्य करती है। वह ऋषभदेव दौड़कर पिता से लिपट जाते हैं। 
उनके पिता शुशु के अंग स्पर्श से विभोर हो जाते है। उनकी आँखें हर्षातिरिक 
से वनन्‍्द हो जाती है और वे तात-तात कहकर पुकारने लगते हैं- 

_ अव्यक्त मुक्ते स्खलदंघ्रिया नं निःकारणं हास्य मवस्त्रमढ़म्‌। 

जनस्य यद्दोषतयाभिधेयं, तच्छैशवे यस्य बभूव भूषा।। ४ 

जयशेखर ने नवविवाहित ऋषभदेव को देखने के लिए नारियों के 
चित्रण में हास्य रस का रोचक वर्णन किया है। जब कोई स्त्री उन्हें देखने 
की शीघ्रता में अपने रोते शिशु को छोड़कर गोद में विलली का वच्चा 
उठाकर दौड़ पड़ी। उसे देखकर सारी वारात हँसने लगी, किन्तु उसे इसका 
भान तक नहीं हुआ- 
“तुर्णिमुढदृगपास्य रुदन्तं, पोतमोतुमधिरोप्य कटीरे। 


कापि धावितवतौ नहि जज्ञे, हस्यमानमपि जन्थजनैः स्वम्‌॥। '!८ 


स्वामी ऋषभदेव को गाह॑स्थ्य जीवन में प्रवृत्त करने के लिए इन्द्र 
की उक्तियों में शान्त रस की क्षीण अभिव्यक्ति हुई हे। 
“वयस्यनंगस्य वयस्य भूते, भूतेश रुपेडनुपमस्वरूपे। 
पदींदिरायां कृतमंदिरायां को नाम कामेविमनास्त्वदन्य:।॥४ 
भयानक रस का प्रसंग है- 
अप्यतुच्छतया पुच्छा- घातकम्पित भूतलम 


अप्युदारदरीक्रोड- क्रीडत्क्षेडाभयड्भूरम- २/३८-२९ 


१३२ 


आपकी 
पश्चम -यूडिल्क्रेद : जैनकुमारसम्भव मे रस, छन्‍्द, अलड्डार, ग्गुण एवं काट थी 


वन 
न्दि 
& 20. 8 


सयो भिन्नेभ कुंमोत्थ- व्यक्तमुक्तोपहारिणम्‌ 


हरिणाक्षी हरि स्वप्न- दृष्ठं सावमन्यत।। 


इस महाकाव्य में श्रृज्धार रस सर्वाधिक प्रसड़ों में परिलक्षित होता 
है। यद्यपि जेन साहित्य का इतिहास भाग-६ में उल्लिखित विद्वानों द्वारा इस 
महाकाव्य में अज्वी रस का अभाव बताया गया है किन्तु किसी महाकाव्य 
में एक अड्ी रस का होना आवश्यक होता है तथ्य यह भी है कि 
यहाँ श्रृ़्रार रस जिसका लोकिक वासनात्मक स्वरूप न होकर धर्म प्रधान 
श्ुड़़र के रूप में हे और चूंकि ऋषभदेव सामान्य नायक नहीं अपितु 
जेनियों के आराध्य देव के रूप में हैं अतएब कवि अपने पूजनीय एवं 
आदरणीय नायक को लोकिक श्रृड्भार के रूप में वर्णित न कर धर्म प्रधान 
नायक के रूप में चित्रित किया है इसलिए श्रुज्भ़ार मुखर रूप में न आकर 
अपरोक्ष रूप में आया है अतः यहाँ श्र॒ड़्ार अड्री रस के रूप में तथा 
शेष अन्य रस अड्ग रस के रूप में माना जा सकता है। 


छन्‍्द की दृष्टि से जेनकुमारसम्भव का विवेचन- 


'छनन्‍्द”' काव्य का वह प्रमुख तत्व है, जिसके द्वारा गद्य को पद्च 
के रूप में रूपान्तरित किया जाता है। अर्थात इसके विनियोजन से शब्द 
काव्योचित प्रतिष्ठा को प्राप्त होता है।* 


प्रायः प्रत्येक अलंकारिकों ने अपने महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षण में 
छन्‍्द के विनियोजन का प्रमुखता पूर्वक उल्लेख किया है ओर काव्य में 
सभी छन्दों की योजना का आग्रह किया है।* सर्वप्रथम हम जैनकुमारसम्भव 


में प्रयुक्त छन्‍्दों का संक्षेप में लक्षण बताते हैं जो अप्रासंगिक नही होगा। 


________पश्चमपूस्िच्क्रेद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्द, अलड्डार, गुण एवं दोष. ४ जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दा“ की 
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इसमें प्रयुक्त सभी छन्‍्द वर्णसमवृत्त है। प्रमुख छन्द है। 
१. इन्द्रवज््ा- 
“'स्याद्रिन्द्रवज्ञा यदितौ जगौ गः'! ११/३० 


प्रत्येक चरण में दो तगण, एक जगण, और दो गुरु हो उसे इन्द्रवज्ा 
कहते है। 


२. उपेन्द्रवज्ा- 
“'उपेन्द्रवज्ना जतजास्ततो गौ'' ११/३१ वृत्तरत्नाकर 
प्रयेक चरण में जगण, तगण, जगण, दो गुरु हो। 

३. उपजाति- 


“'अनन्तरोदीरतलक्ष्मभाजो पादौयदीयावुपजातयस्ता:। 


इथं किलान्यास्वपि मिश्रितासु स्मरन्ति जातिष्विदमेव नाम।। ११/३२ 


जिस पद्य का कोई चरण अभी कहे हुए इन्द्रवज़ा के लक्षण द्वारा 
तथा कोई चरण उपेन्द्रवज़ा के लक्षण द्वारा बना हो उसे उपजाति हन्द 
कहते हे। 


४. शालिनी- 
“शालिन्युक्ताम्ती तगौ गोव्यिलौकैः ''-११/३५ 


प्रयेक चरण में मगण, तगण, तगण, गुरु, गुरु हो तथा चोथे और 


हट जैनकुमआरसम्भव में कं जब“ थी 4 
पश्चम _ जड्िच्केद : जैनकुमआरसम्भव में रख, छन्‍्द, अलड्भगर, ग्गुण एवं दोष.“ “थी 


सातवें पर यति हो। 
५. रथोदृता- 
“रान्नराविह रथोद्धता लगौ'' ११/३९ 
जिस पाद में क्‍ रगण, मगण, रगण लघु गुरु हो पादान्तेयतिः। 
६. वेशस्यम्‌- 
'जतो तु वंशस्थमुदीरितं जरौ' ११/४७ 


जिस पद्चय के प्रत्येक चरण में क्रमशः जगण, तगण, जगण ओर 
रगण हो उसे वंशस्थ कहते है पादान्त में यति होती हेै। 


७. ट्वतविलम्वित- 
'ट्रुतविलम्बितमाह नभो भरौं' ११/५० 


प्रय्ेक चरण में क्रमशः एक नगण, दो भगण अन्त में रगण हो 


तथा पादान्त में यति हो। इसे सुन्दी भी कहते है। 
८. वेश्वदेवी- 
'चद्ञाश्वैश्छिन्ना वैश्वदेवी ममौ यो'' ११/६३ 


जिसके प्रत्येक चरण में क्रमशः दो भगण ओर दो यगण हो यति 


पांच और सात वर्णो पर हो। 











सच” थी “4 
उस पच्चमपकिलिद : जैनकुमारखम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष ४ जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष.“ “मी 


९. प्रहर्षिणी- 
''ग्रौ ज्ौ गस्न्रिदशयतिः प्रहर्षिणीयम्‌”' ११/७० 


प्रयेक चरण में क्रमशः मगण, नगण, जगण, रगण और एक गुरु 
हो तीन और दश पर यति हो। 


१०. बसन्ततिलका- 
“'उक्ता बसन्ततिलका तभजाजगौगः”' ११/७८ 
प्रयेक चरण में तगण, मगण, दो जगण, दो गुरु हो 
पादात्त में यति हो। 
११. मालिनी- 
““ननमययुतेयं, मालीनी भोगिलोकैः'” ११/८३ 


प्रयेक चरण में क्रमशः दो नगण, एक मगण दो मगण हो यति 


आठ ओर सात वर्णों पर हो। 
१२९. शिखरिणी- 
“रसै रुद्रेशछान्ञा यमनसभलागः शिखरिणी ११/९१ 


प्रत्येक चरण में क्रमशः यगण, मगण, नगण, सगण, मगण, लघु और 


गुरु हो तथा छः और ग्यारह पर यति हो। 


१३. “जसौ जसयला वसुग्रहयतिश्व पृथ्वी गुरु:'' ११/९२ 


कं । हि. #* 
पश्चम _बूस्सक्रेद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोब- 2 है 


प्रयेक चरण में क्रमशः जगण, सगण, पुनः जगण, सगण, यगण, 


एक लघु और अन्त में एक गुरु हो तथा आठ और नौ वर्णो पर यति। 
१४. हरिणी- 
रसयुगध्ये, न्‍सौ ग्रौ स्‍लौ गो यदाहरिणी तदा- ११/९४ 


प्रत्येक चरण में क्रमशः नगण, सगण, मगण, रगण, सगण, लघु ओर 


गुरु यति छः, चार और सात पर हो। 
१५. “'मन्दाक्रान्ता जलधिबडगैम्भौ न तौ तादगुरुचेत्‌'' ११/९५ 


प्र्येक चरण में क्रमशः मगण, भगण, नगण दो तगण ओर दो गुरु 


हो यति चार, छ; और सात वर्णो पर हो। 
१६. शार्दूलविक्रीडित- 
सूर्याश्वेमसजस्तता: सगुरवः शार्दूलविक्रीडितम्‌ ११/९९ 


प्रतिचरण में क्रमशः मगण, सगण, जगण, सगण, दो तगण, एक गुरु 


यति वार और सात पर हो 
१७, स्रग्धरा- 


“प्रभ्नै्यानां त्रयेण, त्रिमुनियतियुता, 
स्र्धरा कीर्तितेयम्‌ ११/१०३ 


प्रतिचरण में क्रमशः मगण, रगण, भगण, नगण तथा तीन यगण और 


यति सात-सात वर्णो पर हो। 


पश्चम, कुश्च्ििट : जैनकुमआरसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दाष>“ थी 


महाकवि जयशेखर सूरि ने अपने महाकाव्य जैनकुमारसम्भव में प्रायः 
सभी प्रमुख छन्‍्दों की योजना विभिन्न वर्णन प्रसंगों में किया है। और छन्दों 
के प्रयोग में नाट्यशास्र के नियमों का पालन किया है। 


इस महाकाव्य के प्रथम सर्ग के आरम्भ में अयोध्यापुरी नगरी के 
वर्णन में उपजाति छन्‍द की योजना की गयी है- 


अस्त्युत्तरस्थांदिशि कोशलेति, 
पुरी परीता परमद्धि लोके:। 
निवेशयामास पुरः प्रियाया:, 


स्वस्थावयस्यामिव याँ धनेशः।॥'* 


और सर्ग के अन्त में छन्‍द बदल दिया गया है वहाँ शार्दूल विक्रीडित 
छन्‍्द की योजना है- 


नारीणां नयनेषु चापलपरीवादंविनिध्नन्‌ 

सौन्दर्येण विशेषितेन वयसा वाल्यात्पुरोवर्तिना।। 
निर्जेतापि मनोभवस्य जनयंस्तस्यैव वामाकुले 

भ्रान्ति कालमसौ निनाय विविधक्रीडारसै:ः कंचन।।** 


जेनकुमारसम्भव के द्वितीय सर्ग में वसनन्‍्ततिलका और तृतीय सर्ग के 
अन्त में मन्दाक्रान्ता छन्‍्दों की योजना हुई है। 


तदा हरेः ससदि रूपसम्पदं, 
प्रभो: प्रभाजीवनयोवनोदिताम्‌। 


है-- 


के । 
'घूज्डडक्रेड : जैनकुमआरसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, ग्गुण एवं 


अगायतां तुंबरुनारदौ रदो- 


च्छलन्मयूखच्छल दर्शिताशयौ।। 


ओर मालिनी छन्द की योजना छठे सर्ग में इस प्रकार की गयी 


अथाश्रयं स्व॑ सपरिच्छदेषु, 
सर्वेषु यातेषु नरामरेषु। 
नाथं नवोढं रजनिर्विविक्त, 


इवेक्षितुं राजवधूरूपागात्‌।। ४ 


और उसी सर्ग में इन्द्रवज़ा तथा शिखरिणी छन्‍द की योजना है- 


जगद्धर्तुर्वाचरा प्रथममथ जंभारिवचसा, 
रसाथिक्सात्तृप्ति समधिगमितामप्यनुमाम्‌। 
स्वरायातेर्भक्ष्य: शुचिभुवि निवेश्यासनवरे, 
बलादालीपाली चटुघटनया5भोजयदिमाम्‌।।* 

सूरिः श्री जयशेखरः कविघटाकोटीरहीरच्छवि, 
धम्मिल्लादिमहाकवित्व कलनाकल्‍लोलिनीसानुभाक। 
बाणीदत्तवरश्चिरं विजयते तेन स्वयं निर्मिते, 

सर्गो जैनकुमारसम्भवमहाकाव्येयमेकादश: ' "६ 


इस तरह जैनकुमारसम्भव में उपजाति, इन्द्रवज़ा, उपेन््रवज्रा, रथोद्धधता, 


वंशस्थ, शालिनी, वैश्वदेवी, द्रतविलम्बित, वसन्ततिलका, मालिनी, पृथ्वी, शिखरिणी, 
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मन्दाक्रान्ता प्रहर्षिणी, हरिणी तथा शार्दूलविक्रीडित इन सत्तरह छन्दों की योजना 
है। उपजाति इनका प्रिय छनन्‍्द है। जेनकुमारसम्भव में अनुष्टप, वियोगिनी और 
पुष्पिताग्रा छन्‍्द का प्रयोग नही हुआ है। काव्य की अन्यान्य विधाओं की 
भांति इस महाकवि ने हन्‍्दों का विधान भी प्रौढ़ रूप से किया है। 


जैनकुमारसम्भव में अलंकार विवेचन- 


काव्य में अलझ्लरों का महत्व सर्वातिशायी है। आचार्य भरत से 
लेकर आज तक साहित्य जगत में किसी न किसी रूप में इस कलात्मक 
कल्पना विधान का अनुसंधान हो रहा है। काव्य में अलड्डार भावाभिव्यक्ति 
के सशक्त साधन हैं। अलड्ारों के परिधान में सामान्य भी बिलक्षण 
सौन्दर्य से दीप्त हो जाता है। आचार्य दण्डी ने अपने काव्यादर्श में 
“काव्यशोभाकरान धर्मान्‌ू अलड्डार प्रच्छतें” कहकर अलड्जारों के महत्व का 
आख्यान किया है। स्पष्ट है कि काव्य और अलल्ढरों में चोली-दामन का 


सम्बन्ध है। 


वैसे अलड्डरों की संख्या अनिश्चित है किन्तु सर्वप्रथणथ इसे 
शब्दालड्वार और अर्थालड्वार दो रूपों में विभक्त किया गया है। यहाँ इस 
महाकाव्य में प्रयुक्त कुछ अलड्डारों का लक्षण ओर तत्सम्बन्धित उदाहरण 


प्रस्तुत किया जायेगा। 


जैनकुमारसम्भव में निहित अलड्लार चमत्कृति के साधन नहीं है वे 
काव्य सौन्दर्य को प्रस्फुटित करते है तथा भावप्रकाशन को समृद्ध बनाते 
हैं। जैनकुमारसम्भव में अलझ्रों का सहज विधान दृष्टिगोचर होता है। 


१४१ 


दाद की “4 
* जैनकुमारसम्भव में रख, 'छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष“ “मी 


शब्दालझ्लारों में श्लेष, अनुप्रासमा और यमक का विधान प्रमुख रूप से 
किया गया है। इस काव्य में श्लेष और यमक दुरूह नहीं है। 


पशसशञज्म ] ज््ल्क् उ० 
3४2: 5/5: 


९. अनुप्रास अलड्जार- 
“वर्णसाम्यमनुप्रास: ' "० 
वर्णों की समानता ही अनुप्रास है। 
यह छेकगत ओर तवृत्तिगत दो प्रकार का होता है। 
“सोडनकस्य सकृत्पूर्व:”* अनेक वर्णों की एक बार आवृत्ति रूप साम्य 
छेकानुप्रास है। 
““एकस्यथाप्यसकृत्पर:!* 
एक वर्ण का भी और अनेक व्यञनों का एक बार या बहुत बार 
का सादृश्य अर्थात्‌ आवृत्ति वृत्यनुप्रास है। 
जैनकुमारसम्भव में अयोध्यानगरी के वर्णन में अन्त्यानुप्रास का यह 
सुन्दर उदाहरण है- 


संपन्नकामा नयनाभिरामाः सदैव जीवत्प्रसवा अवामा:। 


यत्रोज््ितान्यप्रमदावलोका, अदृष्टशोकान्यविशन्त लोका:॥।” 


२. यमक अलछड्डर- 
“अर्थ सत्यर्थभिन्नानां वर्णाां सा पुनः श्रुति: यमकम्‌” अर्थ होने पर 
भिन्नार्थक वर्णों की उसी क्रम से पुनः श्रवण या पुनरावृत्ति यमक नामक 


श्डरे 


पश्चम _पुन्च़िकिद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्द, अलड्डार, ग्रुण एवं दोष की 


शब्दालड्रार कहलाता है। 


जहाँ अन्य कवियों ने काव्य में विद्वता प्रदर्श के लिए अललड्ढारों 
के प्रयोग में श्रम किया है जयशेखर सूरि का यमक क्लष्टता से मुक्त 
है- सुनन्दा के गुणों के वर्णन में यमक की सरलता उल्लेखनीय है- 


परांतरिक्षोदकनिष्कलंका, नाम्ना सुनन्दा नयनिष्कलड्डाँ'। 
तस्मै गुणश्रेणिभिरद्वितीया, प्रमोदपूरं व्यतरद द्वितीया।। 


३. श्लेष अलड्डार- 
शब्द और अर्थ भेद से दो प्रकार का होता हे। 
() शब्द श्लेष- 


वाच्यभेदेन भिन्ना यद्‌ युगपद्धाषणस्पृशः। 
श्लिष्यन्ति शब्दाः श्लेषोउसावक्षरादिभिरष्टधा।।रंः 


अर्थ का भेद होने से भिन्न-भिन्न शब्द एक साथ उच्चारण के 
कारण जब परस्पर मिलकर एक हो जाते है तब वह श्लेष रूप 
शब्दालड्ार होता है और वह अक्ष आदि के भेद से आठ प्रकार का 
होता है। अर्थात्‌ शब्द श्लेष सभंग तथा अभंग भेद से दो, तथा फिर 
सभंग के भी आठउभेद- स॒ च वर्ण, पद, लिड् भाषा- प्रकृति- प्रत्यय- 


विभक्ति- वचनानां भेदादष्टधा। 


जप» थी 
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(॥) अर्थश्लेष- 


“एलेष: स वाक्ये एकस्मिन्‌ यत्रानेकार्थता भवेत” जहाँ पर एक ही 
वाक्य में एक पद के अनेक अर्थ होते हैं वहाँ अर्थश्लेष अलंकार होता 


हे। 


सुमंगला की सखियों की नृत्यमुद्राओं में श्लेष सहज रूप में 
परिलक्षित होता है। यथा- 


स्न्लश्रुताक्षपपथानुसारिणी, ज्ञात संमत कृताड़िकक्रिया। 


आत्मकर्मकलनापटुर्जगी, कापि नृत्यनिरता स्वमार्हतम्‌।। 


इस प्रकार शब्दालड्रारों में कवि ने अनुप्रासा और यमक का 
अत्यधिक प्रयोग किया है और दोनों ही अलड्डार काव्य में किसी न 
किसी रूप में व्याप्त है। 


३. उपमा अलड्ढार- 


अर्थालड्रारों में उपमा कवि का प्रिय अलड्जर है। उपमा वर्ण्य भाव को प्रत्यक्ष 


कर देती है। उपमा का लक्षण इस प्रकार है- 
“'साधर्म्यमुपमा भेदेरें 


उपमान तथा उपमेय का भेद होने पर उनके साधर्म्य का वर्णन 


उपमा कहलाता है। 


उपमा के पूर्णा और लुप्ता दो भेद हैं। 
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पूर्णा उपमा के श्रोती और आर्थी दो भेद फिर दोनों में प्रत्येक 


वाक्यगत समासगत तथा तद्धिगत तीन प्रकार है। लुप्ता के १९ भेद हें। 


जैनकुमारसम्भव में कवि ने भावपूर्ण तथा अनुभूत उपमानों के द्वारा 
भावों की समर्थ अभिव्यक्ति की है। यथा- 


वधूद्दयदृष्टयो-आपलं यदभवद्दुरपोहम। 
शैशवावधि वधूद्वयदृष्टयोश्रापलं यदभवहुरपोहम्‌ 
तत्समग्रमुपभर्तु विलिल्ये, अध्यापकान्तिक इवान्तिषदीयम्‌।॥। 
सुमंगला और सुनन्दा की दृष्टि की चंचलता पति के सामने इस 
प्रकार विलीन हो गयी, जिस प्रकार अध्यापक के सामने छात्र की 
चंचलता विलीन हो जाती है। इसी प्रकार उपमा के एक अन्य उदाहरण 
में साखियों ने सहसा उठकर सुमंगला को ऐसे घेर लिया जैसे की पंक्ति 
कमलिनी को घेर लेती हैं- 
तां ससंप्रमसमुत्थितास्ततः , सन्निपत्य परिवत्नुरालयः। 
उच्छवसज्जलरूहाननां प्रगे, पद्चिनीमिव मधुब्रतालय:।॥।*ं' 
कवि के उपमा कौशल का सम्यक्‌ परिचय प्राप्त करने हेतु एक 
अन्य उपमा प्रस्तुत करते है- 
प्रगद्य कौसुंभसिचा गलेडवला, वलात्कृषन्त्येनमनैष्ट मंडपम्‌। 


अवाप्तवारा प्रकृतिर्यथेच्छया, भवार्णव॑ चेतनमप्यधीश्वरम्‌॥।* 


अर्थात्‌ एक ज्री ऋषभदेव के गले में वस्र डालकर उन्हें विवाह 


पनश्चम ,बसिक्ेद : जैेनकुमारसम्भव में रस, छनन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष“ की 
मण्डप में ऐसे ले गयी जैसे कर्म रूप पाप प्रकृति आत्मा को भव सागर 
में खींच के जाती है। 


जैनकुमारसम्भव को 'सूक्ति-सागरंं बनाने का श्रेय दृष्टन्त और 
अर्थान्तरन्‍्यास अलझ्डार को है। काव्य में दृष्ानन और अर्थान्तर न्यास की 


भरमार है। 
४. दृष्टान्त अलड्डार- 
“'दृष्ठान्तः पुनरेतेषां सर्वेषांप्रतिबिम्बनम्‌' ।९ 


अर्थात्‌ इन उपमान, उपमेय, उनके विशेषण और साधारण धर्म आदि 
सबका भिन्न होते हुए भी ओपम्य के प्रतिपादनार्थ उपमान-वाक्य तथा 
उपमेयवाक्य में प्रथण उपादान रूप “बिम्ब-प्रतिबिम्बभाव॑ होने पर 


दृष्टान्तालड्डार होता है। 
निद्रा प्रसंसा में दृष्न्त की मार्मिकता उल्लेखनीय है- 


दृष्टनष्टविभवेन वर्ण्यते, भाग्यवानिति सदेव दुर्विधः। 


जन्मतो विगतलोचनं जन, प्राप्तलुप्तनयनः पनायति।॥॥४ 
५. अर्थान्तरन्यास अलट्डार- 


सामान्यं वा विशेषो वा तदन्येन समर्थ्यते। 
यन्तु सो४र्थान्तरन्यासः साधमर्येणेतरेण वा।ऐ 


सामान्य अथवा विशेष का उससे भिन्न अर्थात्‌ सामान्य का विशेष 


१४६. 


पश्चम .कड्चिकक्ेद : जैनकुमारसम्भव में रस, छनन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष.” थी 


के द्वारा अथवा विशेष का सामान्य के द्वारा जो समर्थन किया जाता है 
वह अर्थन्तरन्यास अलड्जार साधर्म्य तथा वेैधर्म्य से दो प्रकार का होता 


है। 


जैनकुमारसम्भव में अर्थान्तरन्यास का अधिकाधिक प्रयोग मिलता है। 
रात्रि के प्रस्तुत वर्णन में कवि की कल्पना ने अर्थान्तरन्‍्यास को इस रूप 
में उद्धव किया है- 


तितांसति श्ैैत्यमिहेन्दुस्थ, जाया निशा दित्सति कालिमानम। 
अहो कलनत्न॑ हृदयानुयायि, कलानिधीनामपि भाग्यलभ्यम।।* 
६. पर्याय अलड्ढडूार- 
“एक क्रमेणानेकस्मिन्‌ पर्याय:।* 
एक क्रम से अनेक में होता है अथवा किया जाता है तब 
पर्यायालड्जार होता है। 
ऋषभदेव के सौन्दर्य वर्ण के अन्तर्गत इस पद्च में स्रियों की दृष्टि 
का उनके अर्थात्‌ ऋषभदेव के विविध अंगों: में क्रम से विहार करने का 
वर्णन होने के कारण “पर्याय अलड्वार है- 
भ्रान्त्वाखिलेंगेडस्य दृशो वशानां, प्रभापयोऊक्षिप्रपयोनिंपीय। 
छायां चिरं॑ भ्रूलतयोरूपास्थ, भालस्थले संदधुरध्वगत्वम्‌॥।* 
गुण विवेचन- 
काव्य-विवेचन के प्रारम्भिक काल से ही काव्य-गुणों का उल्लेख 


दोष “की 
पश्चम..कुलिन्केद : जैनकुमारसम्भव में रस, छनन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं 


होता रहा है। भरतमुनि ने “माधुर्यी तथा 'औदार्यी आदि का उल्लेख किया 
है तथा ओज का स्वरूप भी बतलाया है। प्रथम अलड्जारवादी आचार्य 
भामह के पश्चात्‌ तो गुणों के स्वरूप तथा संख्यादि विवेचन का युग ही 
आरम्भ हो गया था, किन्तु उस समय गुण तथा अलड्डारों का स्वरूप 
विवेक नहीं हो पाया था। आचार्य दण्डी के गुण-निरूपण में भी गुण 
तथा अलड्लार का भेद स्पष्ट नहीं हुआ था। इसीलिए भट्टोद्धर ने गुण 
तथा अलझरों के भेद को परम्परागत ही बतलाया था। उनके मत में 
गुण तथा अलझ्डर में कोई भेद नहीं है लौकिक गुण तथा अलल्जारों 
में तो यह भेद किया जा सकता है कि हारादि अलड्लरों का शरीरादि 
के साथ संयोग-सम्बन्ध होता हे और शीर्यादे गुणों का आत्मा के साथ 
संयोग नहीं अपितु समवाय सम्बन्ध होता है किन्तु काव्य में तो ओज 
आदि गुण तथा अनुप्रास, उपमा आदि अलड्ढार दोनों की ही समवाय 
सम्बन्ध से स्थिति होती हैं, इसलिए काव्य में उनके भेद का उपपादन 
नहीं किया जा सकता है। उनमें जो लोग भेद मानते है, वह केवल भेड़ 
चाल मात्र है।* उद्धट के परवर्ती आचायों ने नित्यता तथा अनित्यता को 
लेकर गुण तथा अलड्ढरों में भेद प्रदर्श किया तथा निष्कर्ष स्वरूप गुणों 
की कसौटी नित्यता व अलड्डरों की कसौटी परिवर्तन-शीलता स्वीकार की 
है। सर्वप्रथम रीतिवादी आचार्य वामन ने गुण तथा अलड्ढारों का भेद 
करने का प्रयास किया तथा उनके अनुसार काव्य के शोभाकारक धर्म 
गुण है और उस काव्य-शोभा की वृद्धि करने वाले (चमत्कारक) धर्म 
अलड्वार है।* उनके अनुसार काव्य में गुणों की स्थिति अपरिहार्य है, 
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अब्मन्‍न्‍ाक 


परन्तु अलड्जरों की स्थिति अपरिहार्य नहीं है। 


आचार्य आनन्दवर्धन ने गुण के स्वरूप का सूक्ष्म विवेचन किया 
तथा यह बतलाया कि गुण शब्दार्थ अथवा शब्दविन्यास आदि के धर्म 
नहीं अपितु काव्य की आत्मा अर्थात्‌ रस के धर्म हैं।* उन्होंने गुण तथा 
अलड्लार के भेद को स्पष्ट करते हुए लिखा है कि काव्य के आत्मभूत 
रसादिध्वनि के आश्रित रहने वाले धर्म गुण होते है और अलड्ढार काव्य 
के अभंगभूत शब्द तथा अर्थ के धर्म होते हैं। इस प्रकार आनन्दवर्धनाचार्य 
ने गुणों को रसाश्रित तथा अलड्ारों को शब्द तथा अर्थ के अश्नित धर्म 


मानकर उनके भेद का उपपादन किया है।* 


आचार्य मम्मट ने इनका ही अनुसरण किया है तथा उद्धट व 
वामन से पृथक गुणों को रस के स्थिर (अचल) धर्म माना है। गुण 
का लक्षण देते हुए वे लिखते है कि आत्मा के शौर्यादे धर्मों की तरह 
काव्य में जो प्रधान रस के उत्कर्षाधायक तथा अचल स्थिति वाले होते 
हैं, वे गुण कहलाते हैं।* 


प्रायः काव्यप्रकाशकार का अनुसरण करते हुए आचार्य हेमचद्ध ने 
रस का उत्कर्ष करने वाले हेतुओं को गुण कहा है। ये गुण उपचार 
(गौणरूप) से शब्द और अर्थ के उत्कर्षाधायक होते हैं।” 


तात्पर्य यह है कि गुण मुख्यतः रस के ही धर्म हैं; गौणरूप से 
वे उस रस के उपकारक शब्द और अर्थ के धर्म कहे जाते हैं। यहाँ 


पर गुण व दोष का रसाश्रयत्व सिद्ध करते हुए हेमचन्धाचार्य लिखते हैं 
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कि गुण तथा दोष का रसाश्रित होना अन्वय व्यतिरेक के विधान से भी 
सिद्ध है। जहाँ दोष रहते हैं वहीं गुण भी रहते है और वे दोष रस 
विशेष में रहते है शब्द और अर्थ में नहीं। यदि वे शब्द और अर्थ 
के दोष होंगे तो वीभत्स रस में कष्टत्वादि तथा हास्यादि रसों में 
अश्लीलत्वादि दोष गुण नहीं हो पायेंगे। क्योंकि ये अनित्य दोष हैं, कभी 
दोष रहते हैं, कभी नहीं भी रहते और कभी-कभी गुण भी हो जाते हैं। 
जिस अंगी रस के वे दोष होते हैं उसके अभाव में वे दोष नहीं रह 
जाते, उसके रहने पर दोष रहते हैं। इस प्रकार अन्वय व्यतिरिक के द्वारा 
गुण और दोष का रसाश्रयत्व ही सिद्ध होता है। शब्दार्थाश्रितत्व नहीं गौण 
रूप में भले ही वे गुण और दोष शब्दार्थ के कहे जायें किन्तु वास्तविक 
रूप में वे रसाश्रित धर्म हैं।“ 


हेमचन्द्राचार्य ने अंग के आश्रित रहने वाले धर्मों को अलड्डार कहा 
है।'* तथा अपनी विवेक टीका में पूर्वाचा्यों के विचारों का खण्डन प्रस्तुत 
करते हुए गुणालड्लार विवेक* का प्रतिपादन किया है। इसमें भट्टोदभट के 
अभेदवादी मत व वामन के भेदवादी मत का खण्डन और स्वमत का 
प्रतिपादद किया है। जिसमें मम्मट का प्रभाव परिलक्षित होता है। 

जैसा कि पूर्वकथित है कि भट्टोद्धने गुण व अलड्जर में कोई भेद 
नहीं माना है। उनके इस मत को हेमचन्द्राचार्य ने निरस्त कर दिया है।« 


उनका कथन है कि काव्य के सन्दर्भ में अलड्लारों को ही रखा व 
हटाया जाता है, गुणों को नहीं तथा अलडझ्ढरों को त्याग करने से न तो 
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वाक्य दूषित होता है न ही उनके ग्रहण से पुष्ट। 


तथाहि- कवितारः संदर्भेष्वलड्जारान्‌ व्यवस्यन्ति न्यस्यन्ति च, न गुणान। 


नचालंकृतीनाम पोद्धाराहाराभ्यां वाक्य दुष्यति पुष्यति वा७।” 


इसे उन्होंने उदाहरण द्वारा पुष्ट किया है तथा यह भी कहा है कि 


गुणों का तो त्याग व ग्रहण करना सम्भव ही नहीं हेै। 
“गुणानामपोद्धाराहारा तु न संभवत्‌ इति'॥४४ 


इस प्रकार गुण व अलड्जार दोनों अलग-अलग तत्त्व हैं। इन दोनों 
का आश्रय भी भिन्न-भिन्न है। अतः भट्टरोद्रआं का अभेदवादी मत अनुचित 
हैं। 

आगे वे वामन के भेदवादी मत को भी उद्धृत करते हुए व्यभिचार 
युक्त बताते हैं तथा तर्क व उदाहरण प्रस्तुत कर स्वमत की पृष्टि करते 
हैं। यह भी पूर्वोल्लिखित है कि वामन ने गुण व अलड्ढार में भेद माना 
है। परन्तु हेमचन्द्र इसका खण्डन सोदाहरण निरूपित करते है कि 
“गृतोउस्तमकों भातीन्दुर्यान्ति, वासाय पक्षिण:” इत्यादि में प्रसाद, श्लेष, 
समता, माधुर्य, सौकुमार्य, अर्थव्यक्ति आदि गुणों का सद्भाव होने पर भी 
उसकी काव्य-व्यवहार में प्रवृत्ति नहीं हो रही है। यथा- 


“अपि काचिच्छुता वार्ता तस्यौन्निष्नविधायिनः। 
इत्तीव प्रष्टमायते तस्या: कर्णान्तमीक्षणे।। 


इस पद्च में उत्प्रेज्षा अलड्वार मात्र होने पर तीन-चार गुणों के 
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अविवक्षित होने पर भी काव्य व्यवहार होता ही है। अतः वामन के मत 
में भी व्यभिचार आ जाता है। अतः अलड्जार अंगाश्रित व गुण रसाश्रित 


होते हैं यह हमारा मत ही श्रेयस्कर है।*६ 


आचार्य नरेनच्रप्रभ सूरि का गुण-स्वरूप आचार्य आनन्दवर्धन व मम्मट 
के गुण-स्वरूप का मेल है। उन्होंने गुण के लिए आवश्यक और पूर्बाचायों 
द्वारा स्वीकृत सभी उत्कृष्ट तत्वों को ग्रहणकर गुण-स्वरूप निरूपण किया 
है। वे लिखते हैं कि जिस प्रकार शौयांदि गुण आत्मा के आश्रित रहते 
है, उसी प्रकार जो रस के आश्रित रहते है, अकृत्रिम हैं, नित्य हैं तथा 
काव्य में वेचित्रय के उत्पादक हैं, वे गुण कहलाते हैं। 


शौर्यादय इवात्मानं रसभेव श्रयन्ति ये 


गुणास्ते सहजा काव्ये नित्यवैचित्रयकारिण:॥४ 


इसी को और अधिक स्पष्ट करते हुए लिखते हैं कि जिस प्रकार 
प्राणी के शौर्य, स्थेर्य आदि गुण आत्मा के ही आश्रित रहते हैं; आकार 
में नहीं, उसी प्रकार माधुर्यादे गुण भी रस के ही आश्रित रहते हैं। ये 
गुण रस के ही धर्म हैं, वर्ण समूह के नहीं। यही अलड्जरों से गुण 
का भेद है।« क्‍योंकि गुणों के अभाव में अलड्डारों से युक्त रचना भी 
काव्य न हो सकेगी। जेसा कहा भी गया है कि यदि योवन शून्य स्त्री 
के शरीर की तरह गुणों से शून्य काव्यवाणी हो, तो निश्चय ही लोकप्रिय 


अलड्वार भी धारण करने पर अच्छी नहीं लगती है।+ 
वाग्भट- प्रथम, वाग्भट- द्वितीय व भावदेवसुरि- इन जेैनाचार्यों ने 
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गुण विवेचन तो किया है पर गुण- स्वरूप पर प्रकाश नहीं डाला है। 
गुण-भेद- 


सर्वप्रथथ आचार्य भरत ने दस गुणों का उल्लेख किया हे श्लेष, 
प्रसाद, समता, समाधि, माधुर्य ओज, पदसौकुमार्य, अर्थाभिव्यक्ति, उदारता 
और कान्ति।४ 


इन्हीं का अनुसरण करते हुए आचार्य दण्डी* व वामन* ने भी 
दस गुणों का उल्लेख किया हैं, जिनके नाम भरत निर्दिष्ट ही है। इनके 
अतिरिक्त वामन ने दस अर्थगुणों का भी उल्लेख किया है; जिससे उनके 
मतानुसार गुणों की संख्या २० हैं, किन्तु इनके स्वरूप में अन्तर है। इस 
प्रकार दण्डी को पूर्णरूपेण एवं वामन को आंशिक रूप में भरत का 


अनुयायी कहा जा सकता हे।४ 


दूसरी परम्परा में वे आचार्य है, जिन्होंने माधुर्य, ओज और प्रसाद- 
इन तीन गुणों का उल्लेख किया है। इसमें भामह, आनन्दवर्धन, मम्मट 
और आचार्य हेमचन्द्र को रखा जा सकता है। आचार्य मम्मट ने वामन 
सम्मत शब्द और अर्थ गुणों का खण्डन करते हुए लिखा है कि कुछ 
गुण दोषाभावरूप है; कुछ दोषरूप हैं और शेष का अन्तर्भाव मारधुर्य, 
ओज और प्रसाद में ही हो जाता है। अतः गुणों की संख्या तीन हे, 


दस नहीं।४ 


तीसरी परम्परा में उन समस्त आचार्यों को रखा जा सकता हे 
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जिन्होंने दस अथवा तीन से न्युनाधिक गुणों का उल्लेख किया है। इसमें 
अग्निपुराण, भोज, आचार्य हेमचन्द्र ब जयदेव द्वारा उल्लिखित अज्ञात नामा 
आचार्य हैं। अग्निपुराणकार ने गुणों की संख्या १८ मानी हैं।& जो शब्द 
अर्थ और उभयगुणों में विभाजित है। भोज ने सामान्यतः गुणों की संख्या 
२४ मानी हे।5 जिनमें उक्त भरत सम्मट दस गुणों के अतिरिक्त उदान्तता, 
ओर्जित्य, प्रेम, सुशब्दता, सोक्ष्म्य, गांभीर्य, विस्तार, संक्षेप, संमितत्व, 
भाविकत्व, गति, रीति उक्ति और प्रोढ़ि- ये १४ गुण हैं। 

उन्होंने २४ गुणों को वाह्य, आभ्यन्तर और वेशेषिक में विभाजित 
कर गुणों की संख्या ७२ स्वीकार की है; जो अन्याचार्यों की अपेक्षा 
सर्वाधिक है। हेमचन्द्राचार्य द्वारा उल्लिखित अज्ञातनामा आचार्य के अनुसार 
गुणों की संख्या ५ है- ओज, प्रसाद, मधुरिमा, साम्य और औदार्या* 


इसी प्रकार जयदेव द्वारा उल्लिखित अज्ञातनामा आचार्य के अनुसार 
गुणों की संख्या है- न्यास, निर्वाह, प्रोढ़ि, औचिति, शासत्रान्तर रहस्योक्ति व 


संग्रह।४< 


जैनाचार्यों में सर्वप्रथम वाग्भट प्रथम ने दस गुणों का विवेचन किया 


है* जो भरतमुनि सम्मत है। प्रत्येक का सौदाहरण स्वरूप निम्न प्रकार है- 
ओदार्य- 


अर्थ की चारुता के प्रत्यायक पद के साथ वैसे ही अन्य पदों 


की सम्मिलित योजना को “उदारतां नामक गुण कहते हें।*“ 


पश्चम ,वुड्चिछेद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष“ की है 


गन्धेभविश्राजित धाम लक्ष्मीलीला म्बुजच्छत्रमपास्य राज्यम्‌। 
क्रीडागिरा रैवतके तपांसि अश्रीनेमिन्नाथोउत्र चिरं चकार।।" 


इस श्लोक में चारुता प्रत्यायक “गन्धा शब्द के साथ अन्य सुन्दर 
पद 'इभो लीलाम्बुन शब्द के साथ “छत्रों और क्रीडा शब्द के साथ 
गिरी! शब्द अर्थ में चारुता का आधान करते हैं। अतः उसमें औदार्य 
नामक गुण है। 


समता और कान्ति- 


रचना की अविषमता (अनुकूलता) समता हैं तथा रचन की 


उज्ज्वलता कान्ति।४१ 
समता, यथा- 


कुचकलशविसारिस्फारलावण्यधारामनुवदति यदंगासंगिनी हारवल्ली। 


असदृशमहिमानं तामनन्योपमेयां कथय कथमहं ते चेतसि व्यज्ञयामि।।* 


यहाँ पर “'कुचा के साथ “कलश विसारि के साथ स्फार आदि 


अविषम पदों का प्रयोग होने से समता गुण हेै। 
कान्ति यथा- 


फलैः क्लप्ताहारः प्रथममपि निर्गत्य सदना- 
दायनासक्तः सौख्ये क्वचिदपि पुरा जन्मनि कृती। 
तपस्मन्नश्रान्तं ननु वनभुवि श्रीफलदलै- 

खण्डे: खण्डेन्दोश्लिरमकृत पादार्चमनसौ।।४ 





पश्चम , घुज्च्िमिद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्द, अलड्डार, गुण एवं टाप-/ट थी 


यहाँ विरुद्ध शन्धि के त्याग से 'फलैः क्लप्ताहार:” में विसगों के 
अलोप से और समासहीन होने से इस श्लोक में “कान्ति” नामक गुण 
है। 
अर्थव्यक्ति- 


जहाँ पर अर्थ को समझने में किसी तरह का विघ्न नहीं रहता 
वहाँ 'अर्थव्यक्ति' गुण समझना चाहिए।' 
यथा- त्वत्सैन्यरजसा सूर्ये लुप्ते रात्रिरभूद्िवा।।* 
सूर्यास्त होने से रात्रि का आगमन स्वाभाविक है। इसको समझने के 
लिए किसी प्रयास की आवश्यकता नहीं होती है। अतएव इस पद्च में 
अर्थव्यक्ति नामक गुण है। 


प्रसन्नता- जिस गुण के कारण पढ़ते ही शीघ्र अर्थाववोध हो जाय उसे 
'प्रसन्नता' अथवा प्रसक्ति कहते हैं।** 


यथा- कल्पद्दुम इवाभाति वाउिछतार्थप्रदो जिन:।*< 


यहाँ यह कहने से कि जिनदेव कल्पतरु की भांति अभिकषित फल 
के देने वाले हैं उनकी दानशीलता अतिशीघ्र स्पष्ट हो जाती है। अतः यहाँ 


पर प्रसन्नता नामक गुण है। 
समाधि- 
जहाँ पर एक वस्तु के गुण का आधान अन्य वस्तु के साथ 


किया जाता है, वहाँ समाधि नामक गुण होता हे।" 


१५६ 


पश्चम _ब्ुड्िय्केद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं साष->“ थी 


यथा- यथाश्रुमिररिस्त्रीणां राज्ञः पल्‍लवित यश:।“ 


पल्‍लवित होना लतावृक्षादि का गुण है, न कि यश का किन्तु कवि 
ने पल्‍लबित होने की विशेषता को राजा के यश में निर्माजित करके 


समाधि गुण उत्पन्न कर दिया है। 
श्लेष और ओजस- 


अनेक पदों का परस्पर गुम्फित होना श्लेष हे और समास का 
वाहुल्य ओज। समास बहुला पदावली गद्य में ही शोभित होती है, पद्य 
में नहीं।“ 
यथा- मुदा यस्योद्गीतं सट्ट सहचरीर्भिर्वनचरै- 
मु्ईः श्रुत्वा हेलोद्धतधरविभारं भुजवलम्‌। 
दरोद्च्छदर्भाड्डरनिकर दम्भात्पुलकिता- 
श्मत्कारौद्रेकं कुलशिखरिपस्तेडपि दधिरे।।“ 


यहाँ समस्त पद एक सूत्र में गुंथी गई मणियों के सदृश परस्पर 


गुम्फित हैं, अतः श्लेष गुण है। 
ओज यथा- 


समराजिस्फुरदरिनरेशकरिनिकरशिरः सरससिन्दूर- 
पूरपरिचयेने वारुणितकरतलो देव।॥£ 


यह गद्यांश समासबहुल होने से ओज॑ गुण का उदाहरण हैं। 


] 


पश्चम. घूुडिचुलेद  जैनकुमारसम्भव में रस, छनन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष“ की है 


अटल 


माधुर्य और सोकुमार्य- 

सरस अर्थ के बोधक पदों का प्रयोग माधुर्य गुण है ओर कोमल- 
कान्त-पदावली का प्रयोग सौकुमार्य गुण है।“ 
माधुर्य यथा- 


फणिमार्ण किरणालीस्यूत चञ्जन्रिचोल:। 
'कुचकलश निधानस्येव रक्षाधिकारी 

उरसि विशदहारस्फारतामुज्जिहानः 

किमिति कर सरोजे कुण्डली कुण्डलिन्या:।॥” 


यहाँ श्व॒द्धारस के अनुकूल सरस अर्थ के वोधक पद होनें से 
माधुर्य गुण है। सौकुमार्य, यथा- 


प्रतापदीपाझ्जनराजिरेव देव। त्वदीयः करवाल एष:। 


नो चोदनेन द्विषतां मुखानि श्यामाममानानिकर्थ कृतानि।। 


यहाँ कोमल कान्त पदावली होने से सौकुमार्य गुण हे*%। आचार्य 
हेमचन्द्र ने माधुर्य, ओज तथा प्रसाद-इन तीन गुणों को स्वीकार किया है- 
माधु्योज: प्रसादास्त्रयोगुणा:।।४ 


तथा अन्य सभी गुणों का खण्डन किया है। आचार्य मम्मट द्वारा 
किये गये खण्डन की अपेक्षा आचार्य हेमचन्द्र का खण्डन-मण्डन अधिक 
व्यापक है। जबकि आचार्य हेमचद्ध ने स्वोपज्ञ विवेक टीका में 


विस्तारपूर्वक. रसवादी आचार्यों के अतिरिक्त अज्ञातनामा आचार्य मम्मट, 


पन्चम.. कूृलिच्लिद : जैनकुमारसम्भव में रस, छनन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दब,“ की 


ओज, प्रसाद, मधुरिमा, साम्य और सोदार्य नामक ५ गुणों का भी खण्डन 
किया है“ तथा उनका भी खण्डन किया है जो छन्द विशेष के आधार 
पर गुणों की शोभा मानते हैं, जेसे स्नग्धपा आदि इछन्‍्दों में ओजो गुण 
आदि।” उनकी मान्यता है कि लक्षण में व्यभिचार होने से, उच्यमान तीन 
ही गुणों में अन्तर्भान होने से या दोष परिहार के रूप में स्वीकृत होने 
से अन्य गुणों को नहीं माना जा सकता। अतः उनके अनुसार गुण तीन 


ही हैं, दस अथवा पांच नहीं 


त्रयो न तु दश पशद्च वा। लक्षणव्यभिचारादुच्यमानगुणेष्वन्तर्भावात्‌। 


दोषपरिहारेण स्वीकृतत्वाच्च।*' 


इस सन्दर्भ में उनकी विवेक टीका अति महत्त्वपूर्ण हे जिसमें उन्होंने 
दस गुणों के अतिरिक्त पांच गुणों का उल्लेखपूर्वक खण्डन किया है जो 
कि उनके व्यापक अध्ययन का परिचय प्रस्तुत करता है। हेमचन्द्राचार्य द्वारा 
स्वीकृत माधुर्य, ओज व प्रसाद गुण का विवेचन इस प्रकार है- 
(१) माधुर्य- 

माधुर्य गुण संभोग श्रुड्रार में द्वुति का हेतु है। अर्थात्‌ द्वुतिका हेतु 
और संभोग श्र॒ड्गार में रहने वाला जो धर्म है वह माधुर्य कहलाता है।' 
द्वति का अर्थ है आर्द्रीती अर्थात्‌ चित्त का द्वुवीभावा श्रृंड़्ार के अंगभूत 
हास्य और अद्भुत आदि सरसों में भी माधुर्य गुण होता है।'* अत्यन्त द्वुति 
का कारण होने से यह माधुर्य गुण शान्त, करुण और विप्रलम्भ श्रृड्गार 


में भी अतिशय युक्त (चमत्कारोत्पादक) होता है।* 


पश्चम  घूल्च्फरेद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं जि की 


"जा? इ 7 


माधुर्य के इस स्वरूप विवेचन में मम्मट का ही प्रभाव परिलक्षित 
होता है, परन्तु मम्मट ने माधुर्य को द्वुतिहेतु के अतिरिक्त आह्वादस्वरूप 


वाला भी कहा है।* 


साथ ही करुण, विप्रलंभ तथा शान्त में माधुर्य को उत्तरोत्तर 


चमत्कारजनक कहा है। 
“करुणे विप्रलम्भे तच्छान्ते चातिशयान्वितम्‌॥। '' 


जबकि आचार्य हेमचन्द्र ने इस क्रम को बदलकर शान्त, करुण 
और विप्रलम्भ कर दिया है। जहाँ आचार्य मम्मट ने तीनों गुणों का 
स्वरूप वतलाकर वाद में उसके व्यज्ञक वर्णादे की चर्चा की है वहीं 
आचार्य हेमचनद्ध ने ऐसा न करके एक-एक गुण से सम्बन्धित सभी बातों 
पर विचार किया है। 


माधुर्य गुण के स्वरूप-विवेचन के वाद वे उसके व्यञ्ञकों का 
निरुपण करते हुए लिखते हैं कि अपने अन्तिम वर्ण से युक्त, ट वर्ग 
को छोड़कर अन्य सभी वर्ग हुश्च रकार तथा णकार और समासरहित (या 


अल्पसमास वाली) कोमल रचना माधुर्य व्यज्ञक है।'६ 


इसमें आचार्य हेमचन्द्र ने प्रायः मम्मद का अनुसरण करते हुए 


माधुर्य गुण के व्यज्ञक वर्ण, समास और रचना का प्रतिपादन किया है।” 


वन्ति में उन्होंने इसे स्पष्ट करते हुए लिखा है कि अपने वर्ग के 
(अन्तिम) पशञ्चमम वर्ण ड ज ण न म से युक्त, शिर के वर्ण सहित 


पश्चम. चु्च्छिद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, ग्गुण एवं दोष की 


(क वर्ग, च वर्ग आदि) अठवर्ग अर्थात्‌ ट वर्ग रहित- ट ठ ड ढ़ 
रहित शेष वर्ण और हश्व से व्यवहत रेफ और णकार- ये वर्ण और 
असमास अर्थात्‌ समास रहित या छोटे-छोटे समास वाली तथा मृदु रचना 
माधुर्य गुण की व्यञ्ञक होती हैं।४८ 
यथा- 

शिज्लानमझुमझीराश्चारूकागझ्वनकाञझ्ञय:। 

कड्ढणाड्भुजा भान्ति जितानड्र तवाड्भना:।।* 

प्रस्तुत रचना में अधिकांशतः वर्ग के पंचम वर्णों का प्रयोग किया 


गया है। अतः यह रचना माधुर्यगुण की व्यज्ञक है। 
इसी प्रकार- 


दारुणरणे रणन्तं करिदारुणकारणं कृपाणंते। 


रमणकृते रणकरणकी पश्यति तरुणीजनो दिव्य:।॥१० 


इस उदाहरण में रेफ व णकार की वहुलता होने से ये वर्णादि 
माधुर्य गुण के व्यञ्ञक हैं किन्तु इससे भिन्न- ट वर्गादि से युक्त रचना 


माधुर्गयुण की व्यज्ञक नहीं यथा- 


अकुण्ठोत्कण्ठया पूर्णमाकण्ठं कलकण्ठिमाम्‌। 


कम्बुकण्ठयाक्षणं कण्ठेकुरु कण्ठार्तिमुद्धरा।' 


यहाँ श्र॒ज्धार रस के प्रतिकूल वर्णों का समायोजन होने से माधघुर्य 
गुण नहीं है। इसे मम्मट ने प्रतिकूलवर्णता नामक वाक्य दोष के उदाहरण 
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के रूप में प्रस्तुत किया है। आचार्य हेमचनद्ध ने एक और प्रत्युदाहरण 
प्रस्तुत कर श्र॒ड़्ार के प्रतिकूल वर्णों को दिखाया है। यथा- 


वाले मालेयमुच्चेर्न भवति गगन व्यापिनी नीरदानां। 
कि त्वं पक्षमान्तवान्तर्मलिन यसिमुधा वक्त्रमश्रुप्रवाहैः 
एषा प्रोदवृत्तमन्तद्विपफकटकषणक्षुण्णवन्ध्योपलाभा। 


दावाग्नेवर्योम्नि लग्ना मलिनयति दिशां मण्डलं धूमलेखा।॥४/* 


यहाँ दीर्घ समास से युक्त, परुष वर्णों वाली रचना विप्रलम्ब श्रंगार 
के विरुद्ध है। 
(२) ओजस- 

चिन्त की दीप्ति अर्थात्‌ उज्ज्वलता या विस्तार में जो कारण हो 
वह ओजगुण कहलाता है। यह वीर, वीभत्स ओर रौद्गरस में क्रमशः 
अधिक अतिशयान्वित होता है अर्थात्‌ बीर की अपेक्षा वीभत्स और वीभत्स 
की अपेक्षा रौद्ररस में तथा रौद्र के अंगभूत अद्भुत रस में भी ओजगुण 
क्रमशः अधिक अतिशय युक्त होता है।“* ओजगुण के विवेचन में भी 
मम्मट का प्रभाव स्पष्ट है।'* आचार्य हेमचन्द्र ने मात्र “तेषामंगेड्छुते चॉ 


अधिक कहा है। व्यञ्ञकों के निरूपण में भी मम्मट से पूर्ण समानता है। 


योग आद्यतृतीयाभ्यामन्त्ययो रेण तुल्ययो:। 
टादिः शषो वृत्तिदेर्ध्य गुम्फ उद्धत ओजसि ॥३१०५ हे 


आचार्य हेमचन्द्र लिखते है कि वर्ग के प्रथम और तृतीय वर्णों का 
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क्रमशः द्वितीय और चतुर्थ वर्ण के साथ योग, रेफ और तुल्यवर्ण से युक्त 
वर्ण तथा ट वर्ग और श, ष, वर्ण दीर्घ समासवाली और कठोर (उद्धत) 
रचना ओजगुण की व्यज्ञक है।* आगे उन्होंने लिखा है कि प्रथम वर्ण 
से द्वितीय वर्ण तथा तृतीय वर्ण से चतुर्थ वर्ण के मिले हुए वर्ण, नीचे 
ऊपर या दोनों जगह किसी भी वर्ण के साथ रेफ का संयोग तुल्यवर्णों 
का संयोग णकार रहित ट वर्ग (८ ठ ड ढ) श, ष का संयोग और 


दीर्घ समासवाली कठोर रचना ओजगुण की व्यञ्ञक है।“* 


आचार्य हेमचन्र ने ओजगुण के उदाहरण स्वरूप में निम्न पद्च 


प्रस्तुत किया है- 


मूर्थ्नामुद्दत्तकृता विरलगलगलदस्त संसक्त धारा। 

धौतेशडिस्श्रप्रसादोपनतजयजगज्जातमिथ्यामहिम्नाम्‌।। 

कैलासोल्लासनेच्छाव्यतिकरपिशुनो त्सर्पिदर्पो द्धराणां- 

दोष्णां चेषां किमेतत्फलमिह नगरीरक्षणे यत्प्रयासः॥।*१< 

यहाँ उपर्युक्त वर्णो की संरचना ओर दीर्घ समासादि के होने से 

ओजगुण की अभिव्यक्ति हो रही है। आचार्य मम्मट ने इसे अविमृष्टविधेयांश 
नामक समासगत दोष के उदाहरण रूप में भी उद्धृत किया है।'* उपर्युक्त 
कथित वर्णों से विपरीत वर्णों वाली रचना ओजगुण की व्यज्ञक नहीं होती 
हैं। जैसे- 

देश: सो5मरातिशोणितजलेै र्यस्मिन्द्रदाः पूरिता:। 


क्षत्रादेव तथाविध: परिभवस्तातस्य केशग्रह:।॥ 
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तान्येवाहितशस्त्रधस्मर गुरुण्यरत्राणि भास्वस्ति नो। 


भरद्रामेण कृत तदेव कुरुते द्रोणात्मजः क्रोधन:।।५४ 


इसमें उक्त प्रकार के वर्णों का अभाव है तथा समास-रहित अनुद्धत 
रचना होने से ओजोगुण विरुद्ध है। 


( ३ ) प्रसाद- 


विकास का हेतु प्रसाद गुण सभी रसों में होता है। शुष्क ईंधन 
में अग्नि की भांति तथा स्वच्छ जल की तरह चित्त में सहसा व्याप्त 
होने वाला तथा समस्त रसों में पाया जाने वाला प्रसाद गुण है।'* प्रायः 
यही मत आचार्य मम्मट का भी हे।'* श्रवणमात्र से अर्थवोध कराने वाले 


वर्ण समास और रचनाएं प्रसादगुण की व्यञ्ञक हैं।'४ 
यथा- 
दातारो यदि कल्पशारिवभिरलं यद्यर्थिनः किंतृणैः। 


सन्तश्रेदमृतेन कि यदि खलास्तत्कालकूटेन किम; 
संसारेडपि सतीन्द्रजालमपरं यद्यस्ति तेनापि किम्‌।।'४४ 


माधुरय, ओज व प्रसाद के व्यञ्ञक वर्णों को क्रमशः उपनाशरिका 
परुषा व कोमला नामक वृत्ति कहा गया है और अन्य आचार्य इन्हें ही 
बैदर्भी, गौडी और पाद्चाली रीति कहते हैं जेसा कि कहा गया है- 


माधुर्यव्यञ्ञकैवर्णरुपनागरिकेष्यते। 
ओज: प्रकाशकैस्ते5स्तु परुषा कोमला परै:।। 


पड 


_ ययशञ्षम अकिक्केद : जेनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष“. दोष.“ थी 
केषाश्ञिदेता वैदर्भाप्रमुखा रीतियोमता:।।१४ 


वृत्ति, रीति, मार्ग, संघटना तथा शैली प्रायः समानार्थ है। वृत्ति शब्द 
का प्रयोग उद्धट ने किया है। उन्होंने अपने काव्यालड्रारसाससंग्रह में 
उपनागरिका, परुषा तथा कोमला नामक तीन तजृत्तियों का विवेचन किया हे। 
इन्ही तीन वृत्तियों को वामन ने तीन प्रकार की रीतियों के रूप में, 
कुन्‍न्तक तथा दण्डी ने तीन प्रकार की मार्गों के रूप में और आनन्दवर्धन 
ने तीन प्रकार की संघटना के रूप में माना है। अतः उद्धट की वृत्तियाँ, 
वामन की रीतियाँ, दण्डी और कुन्तक के मार्ग तथा आनन्दवर्धन की 
संघटना एक ही भाव को व्यक्त करती है।'« हेमचन्द्राचा्य के अनुसार 
पूर्वोक्त गुणों में यद्यपि वर्ण, रचना, समासादि नियत (निश्चित) हैं तथापि 
कहीं-कहीं वक्ता, वाच्य (प्रतिपाद्य विषय) तथा प्रबन्ध के ओऔचित्य से 
वर्णाद का अन्य प्रकार का प्रयोग भी उचित माना जाता है।'* कहीं- 
कहीं वाच्य तथा प्रबन्ध दोनों की उपेक्षा करके केवल वक्ता के औचित्य 
से ही रचना होती है। 


जैसे- 'मन्थायस्तार्णवाम्भ.....................। **< 


इत्यादि] कहीं वक्ता तथा प्रबन्ध दोनों की उपेक्षा करके केवल 
वाच्य के ओचित्य से ही रचनादि होती हे। जेसे- 


प्रौदच्छेदानुरूपोच्छल.................।४४ 


इत्यादि तथा कहीं-कहीं वक्ता तथा वाच्य की उपेक्षा करके प्रबन्ध 


__ सजश्ञम जछिकिद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्द, अलड्डार, गुण एवं दोष“ ्स्चिकेद ४: जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्ार, गुण एवं दाप>“ “थी 


के औचित्य के अनुसार रचनादि होती है, यथा- आख्यायिका में श्रुद्भार 
के वर्णन में कोमल वर्णादि प्रयुक्त नहीं होते हैं। कथा में रौद्ररस में भी 
दीर्घ समासादि प्रयुक्त नहीं होते हैं। इसी प्रकार अन्य ओऔचित्यों का भी 


अनुसरण करना चाहिए॥'४ 


आचार्य नरेन्द्र प्रभसूरि ने वामन सम्मत दस शब्द गुणों तथा दस 
अर्थगुणों का खण्डन करके आचार्य मम्मट तथा हेमचन्द्र आदि द्वारा 
स्वीकृत माधुर्यादि तीन गुणों की स्थापना की है।'* उनका कथन है कि 
वामन ने जो समास रहित पदों बाली रचना को माधुर्य गुण कहा है, 
वह “अस्त्युत्तस्थाम्‌” इत्यादि पद्चय में विद्यमान है, पुनः उसे अर्थश्लेष का 
उदाहरण प्रस्तुत कर अर्थश्लेष को अलग से गुण मानना ठीक नहीं है 
इसी प्रकार रचना की अकठोरता रूप शब्दसोकुमार्य, कोमल-कान्त पदावली 
रूप अर्थ सौकुममार्य, अर्थ का दर्शन रूप अर्थ समाधि और घटना का 
श्लेष रूप अर्थश्लेष नामक जो गुण है, इनका हमें जो माधुर्य गुण का 
स्वरूप अभीष्ट है उसमें अन्तर्भाव हो जाता हे*र। अतः उक्त गुणों को 


पृथक-पृथक्‌ मानना ठीक नही .है। 


रचना की गाढ़ता ओज नामक शब्दगुण, अर्थ की प्रौढ़ि ओज नामक 
अर्थ गुण, अनेक पदों का एक पद के समान दिखाई देना शब्दश्लेष, 
आरोह और अवरोह का क्रम शब्द समाधि, बन्ध की विकटता उदारता 
नामक शब्दगुण बन्ध की उज्ज्वलता कान्ति नामक शब्दगुण और रचना में 
रसों की दीप्ति-कान्ति नामक अर्थगुण कहलाता है। इन गुणों के मूल में 


* जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, ग्युण एवं दोष थी 


चित्त के विस्तार रूप दीप्ति विद्यमान है, जो ओजोगुण का स्वरूप है 


अतः उनका अन्तर्भाव ओजोगुण में हो जायेगा। 


पश्चम 


2८ < 
9९ शुल्क है“. 


ओजोगुण मिश्रित रचना की शिथिलता प्रसाद नामक शब्दगुण, अर्थ 
स्पष्टता रूप प्रसाद नामक अर्थगुण, शीघ्र ही अर्थ का बोध कराने वाली 
रचना अर्थ व्यक्ति नामक शब्दगुण और जो रचना वस्तु के स्वभाव का 
स्पष्ट रूप से विवेचन कराये वह अर्थव्यक्ति नामक अर्थ गुण कहलाता है। 


इनका अन्तर्भाव हमें अभीष्ट लक्षण वाले प्रसादगुण में हो जाता है।'ः 


काव्य में निबद्ध रचना शैली का अन्त तक परित्याग न करना 
समता नामक शब्दगुण प्रक्र का अभेद रूप अविषमता नामक अर्थगुण 
और रचना में ग्राम्यता का अभाव उदारता नामक अर्थगुण कहलाता हे। 
समता तथा उदारता में दोनों क्रमशः भ्रग्नप्रक्रम व ग्राम्यदोष का अभावमात्र 


हे | श्र४ 


इस प्रकार वामन ने जो दस शब्दगुण व दस अर्थगुण माने है वे 
ठीक नहीं है, क्योंकि उनका माधुर्य, ओज और प्रसाद नामक तीनों गुणों 
में अन्तर्भाव हो जाता है। पुनः आचार्य नरेन्द्रप्रसूरि ने अपने द्वारा स्वीकृत 
इन माधुर्यादे तीन गुणों का लक्षण सहित उदाहरण पूर्वक विवेचन किया 
है तथा आचार्य हेमचन्द्र के समान प्रत्येक गुण के उदाहरण के साथ 
उसका प्रत्युदाहरण भी प्रस्तुत किया है। इसके साथ ही रसों में गुणों की 
तारतम्यता व गुणों के व्यक्षक वर्ण-विशेषों का भी निर्देश किया है।'* 


आचार्य वाग्भट- द्वितीय ने सर्वप्रथम भरतमुनि सम्मत दस काव्य गुणों के 


__ यय्नगउम्नद्लिक्रेद : जेनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्वार, गुण एवं दोष टोष“ थी 


नामोल्लेखपूर्वक लक्षण प्रस्तुत किये है, किन्तु इन्होंने स्वयं केवल माधुर्यादि 
तीन गुणों को ही स्वीकार किया है तथा शेष का अन्‍्तर्भाव इन्ही तीन 
गुणों में माना है।* आचार्य भावदेवसूरि ने गुणवर्णन प्रसंग में पहले 





भरतादि- सम्मत श्लेष, प्रसाद आदि दस गुणों का नामोल्लेख किया है 


तथा प्रत्येक का लक्षण व संक्षेप में उदाहरण भी प्रस्तुत किया है।'* 


इसी क्रम में माधुर्यादे तीन गुणों का भी परे: पद से उल्लेख 
किया है।'* जो अन्य मत का चओतक है। अतः उनके अनुसार दस गुण 
ही मानना चाहिए। इस प्रसंग में भावदेवसूरि ने शोभा, अभिमान, हेतु, 
प्रतिषिध, निरूक्त, युक्ति, कार्य और प्रसिद्धि इन आठ काव्य चिन्हों (काव्य 
लक्षणों) का उल्लेख किया है।'* जो इस प्रकार है- 


१. शोभा- दोष का निषेधा यथा- 
जहाँ तुम हो वहाँ कलियुग भी शुभ है। 
२. अभिमान- वस्तुविषषक ऊहापोह। यथा- 
यदि वह चन्द्रमा है तो उष्णता कैसे? 
३. हेतु- अन्यदेकोक्ति का त्याग हेतु है। यथा- 
“न इन्दुर्नाकोंगुरुहासों''। 
४. प्रतिषेध- निषेध। यथा- 


तुमने युद्ध से नहीं, भौंह से ही शत्रुओं को जीत लिया। 


५. निरुक्त- निर्वचना। यथा- 

द उन दोनों को मै इस प्रकार समझता हूँ, किन्तु आप दोषाकर हैं। 
६. युक्ति- विशिष्टता। यथा- 

तुम नवीन जलद हो, जो सोने की वर्षा करते है। 
७. कार्य- फलकथना यथा- 

रात्रिरस पी स्री से विशिष्ट यह चन्द्रमा (आप दोनों को) अच्छेद 
(संयोग) के लिए उदित हो रहा है। 
८. प्रसिद्धि- प्रसिद्ध वस्तुओं में तुल्या का कथन- यथा- 

समुद्र जल से महान है और आप बल से महान हैं। 

इस प्रकार इस सम्पूर्ण विवेचन से स्पष्ट होता है कि इन सभी 
जैनाचार्यों ने अलड्वार शात्र की परम्परा का अक्षुण्ण रूप से निर्वाह करते 
हुए अपनी शैली में गुण स्वरूप आंदि विषयों पर विवेचन प्रस्तुत किया 
है। आचार्य हेमचन्र ने जो अतिरिक्त पांच काव्यगुणों का उल्लेख पूर्वक 
खण्डन किया है, वह अन्य किसी आचार्य द्वारा निर्दिष्ट न किये जाने के 
कारण उल्लेखनीय है। आचार्य वाग्भट प्रथम भावदेवसूरि- ये जैनाचार्य भरत 
तथा वामन आदि के अनुयायी हैं, क्‍योंकि इन्होंने दस गुणों का समर्थन 
किया है। आचार्य हेमचन्द्र, नरेन्द्रप्रससूरि व वाग्भट द्वितीय ये तीन जैनाचार्य 


आनन्दवर्धन व मम्मटादि के समर्थक हैं क्‍योंकि इन्होंने माधुर्यादि तीन गुणों 
को ही स्वीकार किया है तथा शेष का इन्हीं में अन्तर्भाव किया है। इस 


: जैनकुमारसम्भव मे रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष“ की है 


प्रकार यह कहा जा सकता है कि इन सभी जैनाचार्यो ने पूर्बाचार्यो द्वारा 


पंचम लाए” 


मान्य किसी एक विचारधारा को स्वीकार कर, शेष का युक्तिपूर्वक्क खण्डन 
किया है। 


इस तरह यहाँ गुणों के सम्बन्ध में मान्य अन्यान्य विद्वानों के 
विचारों के साथ जेैनाचार्यों द्वारा मान्य विचारों के उल्लेख के उपरान्त 
जयशेखरसूरि कृत जैनकुमार सम्भव महाकाव्य में प्रयुक्त गुणों के सम्बन्ध 


में विवेचन इस प्रकार किया जा रहा है- 


जयशेखरसूरि ने इस महाकाव्य में काव्यशासत्र में मान्य प्रसाद तथा 
माधुर्यगुणों का यथास्थान सुन्दर विवरण प्रस्तुत किया है। इसके अनेक 
प्रसड़ों में प्रसाद गुण युक्त बेदर्भी रीति का प्रयोग दृष्टिगत होता है 
विशेषकर सुमंगला के वासगृह का वर्णन! तथा पद्चम सर्ग में बर-वधू को 
दिये गये उपदेश प्रसाद गुण की सरसता तथा स्वाभाविकता से परिपूर्ण है, 


विवाहोपरान्त शिक्षा का यह अंश उल्लेखनीय है- 


अन्तरेण पुरुषं नहि नारी, तां विना न पुरुषोष्पि विभाति। 
पादपेन रुचिमञ्जति शाखा, शाखयेव सकलः किल सोऊपि॥'४ 
योषितां रतिरलं न दुकूले, नापि हेम्नि न च सन्मणिजाले। 
अन्तरंग इह यः पतिरंग:, सो5दसीयहदि निश्चलकोशः।॥ 


या प्रभुष्णुरपि भर्तरिदासी-भावमावहति सा खलु कान्ता। 


कोप पड कलुषा नृषुशेषा, योषितः क्षतजशोषजलूका।।'* 


यश्चम, ऋग्च्किद : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष“ की है 


मृूदुलता तथा सहजता भाषा के माधुर्य की सृष्टि करते है। तृतीय 
सर्ग में इन्द्र-ऋषभदेव संवाद में माधुर्य की मनोरम छटा दर्शनीय है। 
वीतराग ऋषभदेव को विवाह के लिए प्रेरित करने वाली इन्द्र की युक्तियाँ 
उल्लेखनीय है- 


जडाशया गा इव गोचरेषु, प्रजानिजाचार परम्परासु। 
प्रवर्तयन्नक्षददंडशाली, भविष्यसि त्व॑ स्वयमेव गोप:।॥॥ 

कला सम॑ शिल्प कुलेन देव, त्वदेव लब्ध प्रभवा जगत्याम्‌। 
क्वनो भविष्यन्त्युपकारशीलाः, शैलात्सरत्ना इव निर्झरिष्य:।।९४ 

कि शंकशे दार परिग्रहेण, विरागतां निवृत्ति नायिकाया:। 

प्रभु प्रभुतेडप्यवरोधने स्या-न्नागः पद लुम्पतिनक्रमंचेत्‌।।*१ - 

तथा इन्द्र द्वारा पदञ्चमम सर्ग में वर ऋषभदेव को दिया गया यह 


उपदेश श्रवणीय है- 


मुक्तिरिच्छति यदुज्झितदारं, स्त्री खत्रियं नहि स॒हेतुः। 


कामयन्त इतरे तु महेला युक्तमेव पुरुषं पुरुषार्था:।॥। 


इसी सर्ग में इन्द्र की पत्नी सची द्वारा सुमंगला को दिया गया 


उपदेश श्रवणीय है- 


मास्म तष्यत तपः परितक्षीन मा तनूमतनुभिव्रतकष्टे:। 
इष्टसिद्धिमिह विन्दति योषिच्चेन्न लुम्पति पतित्रतमेकम्‌॥। 


ये सभी प्रसड्र माधुर्य गुण से ओत-प्रोत हैं। ओज गुण अत्यल्प 


१७१ 
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प्राप्त हुआ है। 


स्वपनभड़भय कम्प्रमाससो --------- नॉयिपीष्ट चरितार्थतां हला:।१०/५८ 
यन्मरीचिनिकरे मनु विष्वक्‌ -------- विष्टमदातस तमस्मै। ५/२५ 
दोष विवेचन- 


सर्वप्रथथ काव्यगत दोषों के सन्दर्भ में संक्षिप्त परिचय देना 
अप्रासंगिक नही होगा। काव्यगत दोषों की संख्या में उत्तरोत्तत विकास हुआ 
है। सर्वप्रथम आचार्य- भरत ने दस दोषों का उल्लेख किया हे- गूढ़ार्थ, 
अर्थान्तर, अर्थहीन, भिन्नार्थ, एकार्थ, अभिलुप्तार्थ, न्‍्यायपदपेत, विषम, विसन्धि 
एवं शब्दच्युत।/४ इसके पश्चात्‌ आचार्य भामह ने अपने काव्यालड्डार में 
चार स्थलों पर दोषों का निरूपण करते हुए सर्वप्रथम छः काव्य दोषों 
को गिनाया है- नेयार्थ, क्लिष्ट, अन्यार्थ, अवाचक, अयुक्तिगत और 
गूढशब्दाभिधान।'" तदन्तर श्रुतिदुष्ट, अर्थदुष्ट, कल्पनादुष्ट और श्रुतिकष्ट ये 
चार-चार वाणी दोष कहे हैं।'* इसी क्रम में मेघावी के अनुसार हीनता 
असम्भव, लिंगभेद, वचनभेद, विपर्यय, उपमानाधिकय, और असदृशता नामक 
सात दोषों का विवेचन किया है।'* तत्पश्चात्‌ काव्यसोन्दर्य के घातक 
अठारह प्रकार के दोषों का उल्लेख किया है- अपार्थ, व्यर्थ, एकार्थ, 
ससंशय अपक्रम मतिग्रष्ट, शब्दहीन, भिन्नवृत्त, विसन्धि, देशविराधी, 
कालविरोधी, कलाविरोधी, लोकविरोधी, आगमविरोधी, प्रतिज्ञाहान, हेतुहीन और 


दृष्टान्न हीन।४ 


पश्चम , करितऋ्तकट : जैनकुमारसम्भव में रस, छन्‍्द, अलड्डार, गुण एवं दोष.“ “थी है 
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इस प्रकार आचार्य भरत की तुलना में भामह ने काव्य दोषों की 
संख्या में वृद्धि की है। जबकि भामहाचार्य के ही समकालीन आचार्य 
दण्डी ने मात्र दश दोषों का ही विवेचन किया है, जिसका भागह ने 
पहले ही प्रतिपादन॑ कर दिया था। दण्डी के दस दोष है अपार्थ, व्यर्थ, 
एकार्थ ससंशय, अपक्रम, शब्दहीन, मतिग्रष्ट, भिन्नवृत्त, विसन्धि और 
देशकाल, कला, लोक, न्याय, आगमविरोधी।!४ अतः दोष प्रसंग में दण्डी 
ने कोई नवीन बात नहीं कही है। ध्वन्यालोककार आनन्दवर्धन ने 
श्रुतिदृष्टत्व, ग्राम्यतचत और असभ्यत्व इन तीन दोषों का विभिन्न प्रसड़ों में 
नामोल्लेख किया है तथा पांच रस दोषों का भी विवेचन किया है, किन्तु 


अनौचित्य को उन्होंने रस-भंग का सबसे प्रमुख दोष माना है।'४ 


आचार्य मम्मण का दोष विवेचन सर्वाधिक विस्तृत है। काव्य 
सम्बन्धी जितने अधिक दोष सम्भव हो सकते थे प्रायः उन सभी को 
आचार्य मम्मट ने गिना दिया है। उनके द्वारा प्रतिपादित लगभग सत्तर दोष 
है जिन्हें उन्होंने कई भागों में विभक्त करके प्रतिपादित किया है- शब्द 
दोष, अर्थ दोष और रस दोष। पुनः शब्द दोष के तीन भेद किये है- 
पद दोष, पदांश दोष और वाक्य दोष। इस प्रकार मम्मट सम्मत दोषों 
को पांच वर्गों में विभाजित किया जा सकता है- १. पद दोष २. पदांश 
दोष ३. वाक्य दोष, ४. उभय दोष ५. अर्थ दोष और ६. रस दोष 
जैनकुमारसम्भव में प्रयुक्त कुछ दोष निम्नवत्‌ है- 


१. अप्रयुक्त दोष- 
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अप्रयुक्ते तथा55म्नातमपि कविभिनद्तम्‌॥४ 





अर्थात कोश आदि में उस अर्थ में पढ़ा हुआ होने पर भी. 
कवियों द्वारा न अपनाया हुआ शब्द प्रयोग अप्रयुक्त दोष है यथा- 
यः खेलनाड्धलिषु धूसरोषपि, कृताप्लवेभ्योधिकमुद्धिदीपे। 
तारे रनश्रेः प्रभयानुभानु, रध्रानुलिप्तोउप्यधरीक्रियेत।।४ 


. वितेनुषी श्मश्रुवने विहारं, दोलारसाय श्रितकर्णपालिः। 

: स्फुरत्प्रभावारि चिरं चिखेल, तदाननां भोज निवासिनी श्री:॥४५ 
भूशं महेलायुगलेन खेला-रसं रहस्तस्य विलोकमाना। क्‍ 
पौषी पुपोषालसतां गतौ यां, निशा न साथ्ापि निवर्ततेउस्या: |।४६ 
इति ऋतूचितखेलनके र्न॑कै- हतहदश्वरतोडस्थ यथारुचि। 
सुकृतसूरसमुत्थधृतिप्रभा- परिचिता अरुचन्नखिला दिना:॥।४ 

या कृत्रिमा मीक्तिकमण्डनश्री-रदीयत स्वेदलवेस्तदड़े। 
तत्र स्थितो सा सहसा विलीना, कि कृत्रिम खेलति नेतुरग्रे।।'* 


उपर्युक्त क्‍ निर्देशित श्लोकों में खेलनात्‌, चिखेल, खेला-रसं खेलनकेः 
तथा खेलति आदि शब्दों का प्रयोग काव्य में अप्रचलित होने के कारण 
अप्रयुक्त दोष से युक्त हैं। क्‍ 
२. श्लील दोष- त्रिधेति ब्रीडाजुगुप्सामड्रलव्यञ्कत्वाद॥४ क्‍ 
अर्थात्‌ श्लील दोष १. ब्रीडा २. जुगुप्सा और ३. अम्ल के कम 


व्यझ्क होने से तीन प्रकार का होता है। यथा- 
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कापि नार्धयमितश्लथनीवी, प्रक्षरत्निवसनापि ललज्जे। 
नायकानननिवेशितनेत्रे, जन्यलोकनिकरेषपि समेता।।'० 


नरस्यनिद्रावधिवीक्षणोत्सबं, तनोति यस्तस्य फलं किमुच्यते। 


विमुच्यते सोडपि विचारतः पृथ-ग्गतः प्रथां यो मलमूत्रवाधया।।'४ 


उपर्युक्त दोनों श्लोकों में वर्णित क्रमशः नीबवी तथा मलमूत्र शब्द 


ब्रीडा या लज्जा जनक है अतः श्लील दोष युक्त है। 
३. सात्विकभाव स्वशब्दवाच्यता दोष- 


“व्यभिचारि रसस्थायिभावानां शब्दवाच्यता'॥४६ 

तत्करे करशयेडजनिजन्यो: संचरे सपदि सात्विकभावेः। 
सात्विको हि भगवात्रिजभावं, स्वेषु संक्रमयतेउत्र न चित्रम्‌।।४३ 
यहाँ सात्बविकभाव स्वशब्दवाच्य होने से दोषपूर्ण है। 
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ओजः पृभृतीनामनुप्रासोपमादीनां चोभयेषामपि समवायबृत्तया स्थितिरिति 

गुडुलिका प्रवाहेणेबैषां भेद:- काव्यप्रकाश, पृ०-३८४ 

काव्यशो भाया: कर्तारो धर्मा: गुणाः। 

तदतिशय हेतवस्त्व लंकारा:।। काव्यालड्डार सूत्र, ३/१/१-२ 

ध्वन्यालोक, २/६ 

तमर्थमवलम्बन्ते येडड्विन॑ ते गुणा: स्मृता:। 

अंगाश्ितास्त्वलट्डारा मन्तव्या: कटकादिवत्‌।। ध्वन्यालोक २/६ 

ये रसस्याड्रिनों धर्मा: शौर्यादयः इवात्मनः। 

उत्कर्ष हेतवस्ते स्युरचलस्थितयो गुणा:।। का०प्र० ८/६६ 
रसस्योत्कर्षापकर्ष हेतु गुणदोषो भक्त्या शब्दार्थयो:। काव्यानुशासन १/१२ 
रसाश्रयत्वं च गुणदोषयोरन्वयकानुविधानात्‌_............... यदि हि तयोः स्युस्तहिँ बीभत्सादो कष्टत्वादयो 
गुणा न भवेयुः हास्यादौ चाश्लील त्वादय:।.............. रस एवाश्रय:। काव्यानुसासन १/१२ वृत्ति 
अड्भराअिता अलझ्लरा;। वही, १/१३ 

अंड्राश्निता इति। त्वंगिनि रसे भवन्ति ते गुणा:। एष एव गुणालड्डार विवेक:- काव्यानुशासन विवेक 
टीका, पृ०-३४ 
एतावता शौर्यादि सदृशा गुणा: केयुरादितुल्या अलड्डारा इति विवेकमुक्त्वा संयोग समवायाभ्यां 
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भेद इति भामह विवरणे यद भट्टोद्धटो 5 भ्यधात्‌ तन्निरस्तम्‌। वही, टीका, पृ०-३४/३५ 
काव्यानुशासन विवेक टीका, पृ ०-३५ 

वही, पृ०-३६ 

का वामनेन यो विवेक: कृतः सो5पि व्यभिचारी। 


तस्माद्यचोक्त एव गुणालड्डार विवेक: श्रेयानिति।। काव्यानुशासन, टीका, पृ०-३६ 
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अलझ्डार महोदधि, ६/१ 





वही, ६/१ वृत्ति 

वही, पृ०-१८७ 
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काव्यालड्डार सूत्र ३/१/४ 
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अग्निपुराण का काव्यशास्त्रीय भाग, १०/५-६, १२/१८-१९ 
सरस्वती कण्ठाभरण, १/६०-६५ 

काव्यानुशासन, ४/१ विवेक वृत्ति 

चन््रालोक ४/१२ 

वाग्भटालड्डार, ३/२ 

पदानामर्थचारुत्वप्रत्यायकपदान्तरै:। 

मिलितानां यदाधानं तदौदाय॑ स्मृतं यथा।। वही, ३/३ 
बाग्भटालड्वार, ३/४ 

बन्धस्य यदनवैषम्यं समता सोच्यते बुधे:। 

यदुज्जवलत्वं तस्येव सा कान्तिरुदिता यथा। वही, ३/५ 
वही, ३/६ 

बाग्भटालड्डार, ३/७ 


यचज्ञेयत्वमर्थस्य सार्थ व्यक्ति; स्मृता यथा। वही, ३/८ का पूर्वार्द्ध 
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वही, ३/८ का उत्तरार्द्ध 

झटित्यर्थापकत्वं यत्प्रसक्ति: सोच्यते बुधे:। बाग्भटालड्रार, ३/१० का उत्तरार्द्ध 
वही, ३/१० का उत्तरा््ध 

स समाधिर्यदन्यस्य गुणो<न्यत्र निवेश्यते। बही, ३/११ का पूर्वार्द्ध 

वही, ३/११ का उत्तरार्द्ध 
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सरसार्थपदत्वं यत्तन्माधुर्यमुदाहतम्‌। 

अनिष्ठुराक्षरत्वं यत्सौकुमार्यमिदं यथा। वही, ३/१५ 

वाग्भटालड्वार, ३/१६ 

वही, ३/१७ 

माधुय्योजः प्रसादाख्रयो गुणा:। काव्यानुशासन, ४/१ 

ओज प्रसाद मधुरिमापः साम्यमोदाय॑ च पंचेत्यपरे। तथा हि 

यददर्शितविच्छेदं पठतामोज; विच्छिद्य पदानि पठतां प्रसाद: , 
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कल्पनातन्त्रम्‌। यद्विषमविभागेन पाठनियमः स कथं गुण निमित्तमिति।, काव्यालड्डगर- ४/१ टीका 
छन्‍्दो विशेष निवेश्या गुणसंपत्तिरितिकेचित। तथाहि। सनग्धरादिष्लोज:- जही, ४/१ विवेक टीका 
वही, वृत्ति, पृ०-२७४ 

द्वुति हेतु माधुय॑ श्रृड्धारे- काव्यानुशासन, ४/२ 
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द्वुतिरद्रिता गलितत्वमिव चेतसः। श्रृद्धारेडर्थात्सयोगे श्रृड्भारस्य च ये हास्याद्भधुतादयो रसा अंगानि 
तेषामपि माधुर्य गुणः। काव्यानुशासन बृत्ति, पू०-२८९ 

शान्तकरुणविप्रलम्भेषु सातिशयम- काव्यानुशासन, ४/३ 

आह्ादकत्वं माधुर्य॑ श्रुड्धारे द्ति कारणम्‌- काव्यप्रकाश, ८/६८ का उत्तरार्द्ध 

बही, ८/६९ का पुर्वार्द्ध 

तन्त्र निजान्त्याक्रान्ता अटवर्गा बर्गा हश्वान्तरितौ रणावसमासोमृदुरचना च- काव्यानुशासन, ४/४ 
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षष्ठ अध्याय 


| 


जैनकुमारसम्भव की कलापद्ीय समीक्षा 





जैनकुमारसम्भव के समीक्षात्मक्म अध्ययन के अन्तर्गत भाषा, शैली, 


भावाभिव्यक्ति की अनूठी कल्पना आदि का प्रकाशन अभीष्ट है। 
(क) भाषा की दृष्टि से समीक्षा- 


भाषा वह माध्यम है, जिसकी सहायता से व्यक्ति अपने आन्तरिक 
जिन्यारों वी सअभिव्याकेिद करा है पउरपर्ण चह डे एक आए 
अभिव्यक्ति का एक मात्र साधन है भाषा की सफलता उसके शब्द चयन 
पर आधारित है संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि थोड़े शब्दों में अधिक 


गम्भीर अर्थों को ग्रहण करने वाली भाषा ही सफल भाषा है। 


महाकवि जयशेखर सूरि ने जेनकुमारसम्भव में ऋषभदेव के वाक्कौशल 
प्रसड़॒ में भाषा के गुणों के विषय में स्पष्ट संकेत किया है। 


स्वादुर्ता मृदुलतामुदारतां, 
सर्वभावपटुतामकूटताम्‌। 
शंसितु तव गिरः सम॑ विधिः:, 
कि व्यधान्न रसनाग्ण मम।।' 
श्री जयशेखर सूरि के अनुसार भाषा की सफलता उसकी स्वादुता, 
मृदुलता, सर्वभावपटुता, अर्थात्‌ समर्थता, उदारता तथा अकूटता अथवा स्पष्टता 
पर आश्रित है और कवि ने भाषा के प्रयोग में अपने उपर्युक्त मतों का 
अधिकांशतः निर्वाह किया है। 
यद्यपि जैनकुमारसम्भव, महाकाव्यों की हासकालीन रचनाओं में एक है 
फिर भी इसकी भाषा महाकवि माघ तथा श्री हर्ष की भाषा की भाँति 


अल ढ | 
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कष्टसाध्य एवं दुरुह नहीं हैं। जयशेखर सूरि ने भाषा के सम्बन्ध में हेमचन्द्र, 
वाग्भट्ट आदि जैनाचार्यो के भाषा विधानों का उल्लंघन करके, जेनकुमारसम्भव 
में चित्रबन्ध की योजना न कर सुरुचिपूर्ण ललित भाषा का प्रयोग किया 
है। 


इस महाकाव्य की भाषा उदात्त एवं प्रौढ़ है ओर भाषा की यह उदात्तता 
और उसकी प्रौढ़ता ही जैनकुमारसम्भव की प्रमुख विशेषता है। काव्य में बहुधा 
प्रसादगुण और भावानुकूल पदावली प्रयुक्त हुई है। प्रसंगानुसार भाषा का व्यवहार 


जयशेखर सूरि के भाषाधिकार का द्योतक है। 


जैनकुमारसम्भव की भाषा के परिष्कार तथा सौन्दर्य का श्रेय मुख्यतः 
अनुप्रास और गौणतः यमक अलंकार की विवेकपूर्ण संयत-योजना को है। काव्य 
में जिस कोटि के अनुप्रास तथा यमक अलंकार प्रयुक्त हुए है उससे भाषा 


में माधुर्य तथा मनोरम झंकृति उत्पन्न हुई है। 


इन्द्र द्वारा विवाह की स्वीकृति के लिए विनय प्रसंग में अनुप्रास एवं 
यमक की छठटा द्रष्टव्य है- 
शढ़ी समेतो दृढ्सरव्यमेतो, तारुण्यमारी कृतलोकमारौ। 
भेत्तुं यत्तेनां मम जातु चित्त-दुर्ग महात्मन्निति मास्ममंस्या:।।* 
मया दृशा पश्यसि देव रामा, इमामनोभूतरवारिधारा:। 


तां पृच्छ पृथ्वीधरवंशवृद्धी, नेता: किमंभोधरवारिधारा। 
जो सत्री समर्थ होते हुए भी अपने पति के प्रति दासी का भाव 
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रखती है, वास्तविक रूप में वही स्री कहलाने की अधिकारिणी है। शेष 
स्रियाँ तो खून चूसने वाले जोक की तरह है। तथा ऋषभ की स्वीकृति- 


प्राप्ति के लिए उपर्युक्त वातावरण का निर्माण करता है। 


जयशेखर ने काव्यशास्र में मान्य प्रसाद, माधुर्य तथा ओजगुणों का 
यथास्थान सुन्दर विवरण प्रस्तुत किया है। अतएवं जेनकुमारसम्भव में ये तीनों 
गुण विद्यमान है। इस महाकाव्य की भाषा प्राज्लल है। अतः इसके अनेक 
प्रसंगों में प्रसाद गुण सम्पन्न वेदर्भी रीति का प्रयोग दिखाई पड़ता है। विशेषकर 
सुमंगला के वासगृह का वर्णन तथा पद्चम सर्ग में वर-वधू को दिये गये 
उपदेश प्रसादगुण कौ सरसता तथा स्वाभाविकता से परिपूर्ण हे। इन दोनों 
प्रकरणों की भाषा सहज है अतः वह तत्काल हृदयंगम हो जाती है। विवाहोत्तर 


शिक्षा का यह अंश इस दृष्टि से उल्लेखनीय है- 


“अन्तरेण परुषं नहि नारी, तां विना न पुरुषोषपि विभाति। 
पादपेन रुचिमञ्अति शाखा, शाखयेव सकल: किल सोअपि।।* 
या प्रभुष्णुरपि भर्तरिे दासी-भावमावहति सा खलु कान्ता। 


कोपपड्डूकलुषा नृषु शेषा, योषितः क्षतजशोषजलूका:।।* 


मृदुलता तथा सहजता भाषा के माधुर्य की सृष्टि करते है। तृतीय सर्ग 
में इन्द्र-षभदेव संवाद में माधुर्य की मनोरम छटा दर्शनीय है। 


वीतराग ऋषभदेव को विदवाहार्थ प्रेरित करने वाली इन्द्र की युक्तियां 


इस प्रकार है- 


>् 
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जडाशया गा इव गोचरेषु, प्रजानिजाचारपरम्परासु। 
प्रवर्तयन्नक्षगदंडशाली, भविष्यसि त्वं स्वयमेव गोपः।॥ 
कला: सम॑ शिल्प कुलेन देव, त्वदेव लब्धप्रभवा जगत्याम्‌। 


क्वनो भविष्यन्त्युपकारशीला:, शैलात्सरत्ना इव निर्झरिण्य:।।" 


किं शंकरो दारपरिग्रहेण, 
विरागतां निर्व॑तिनायिकायाः:। 
प्रभु: प्रभुतेष्प्पवरोधने स्या- 


न्नागः पदं लुम्पति न क्रमं चेत्‌।।“ 


ओर इन्द्र द्वारा पञ्चम सर्ग में वर ऋषभदेव को दिया गया यह उपदेश 
श्रवणीय है- 


मुक्तिरिच्छति यदुज्झ्ितदारें 
स्त्री स्त्रियं नहि सहेत स हेतुः। 
कामयन्त इतरे तु महेला- 


युक्तमेव पुरुषं पुरुषार्था:।। 


तथा इसी पद्ञम सर्ग में इन्द्र की पत्नी शची द्वारा सुमंगला को दिया 


गया यह उपदेश ध्यातव्य है- 


मास्म तप्यत तपः परितक्षीन्‌, 
मा तनूमतनुभिर्रतकष्टे:। 
इष्टसिद्धिमिह बिन्दति योषि- 
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च्चेनत्न॒ लुम्पति पतिब्रतमेकम्‌।।* 


ये सभी प्रसड़ माधुर्य गुण से ओत-प्रोत है। किन्तु जेनकुमारसम्भव 
की भाषा सर्वत्र सरलता एवं सहजता से ही परिपूर्ण नहीं है। जयशेखर सूरि 
की भाषा वहुश्रुतता को व्यक्त करती हे। जयशेखर ने अपने शब्दशासत्र के 
पाण्डित्य को प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया है। काव्य में प्रयुक्त दुर्लभ 
शब्द, लुड्गर'' कर्मण लिट'', क्वसु, कानच, सनण्मुल'' आदि प्रत्ययों का साग्रह 
प्रयोग पाण्डित्य प्रदर्शन की प्रवृत्ति को द्योतित करता है। 


कर्मण लुड के प्रति तो कवि का ऐसा पक्षपात है कि उसने अपने 
काव्य में आद्यन्त उसका प्रयोग किया है जिससे यत्र-तत्र भाषा वोझिल हो 
गयी है। यद्यपि विद्वता प्रदर्शन की उनकी यह प्रवृत्ति मर्यादित है। इस संयम 
के कारण ही जैनकुमारसम्भव की भाषा में सहजता तथा प्रोढ़ता का मनोरम 
मिश्रण हे। 


इस महाकाव्य के कुछ वर्णनों में भले ही यथार्थता का अभाव हो 
किन्तु यह कृति प्रायः माधुर्य की मनोरम छटा बिखेरती है। सुमंगला के 
वासगृह वर्णन तथा अप्टापद पर्वत वर्णन में कवि ने दो शैलियों के प्रतीक 
प्रथम में सहजता का लालित्य ओर द्वितीय में प्रौढ़ता की प्रतिष्ठा कर अपने 


काल्पनिक वर्णन की मधुरता को इस प्रकार दर्शाया हे- 


“यन्न नीलामलोल्लोचा- मुक्ता मुक्ताफलखज:। 


वर्भुनभस्तलाधार-तारका लक्षकक्षया।।"!* 


१८९ 
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&अपइबा, 


सौवर्ण्य: पुत्रिका यत्र रत्मस्तम्भेषु रेजिरे। 
अध्येतुमागता लीलां देव्या देवाड़ना इव।।" 
“यन्मणिक्षोणिसंक्रान्त-मिन्दुं कन्दुकशड्रया। 
आदित्सवो भग्ननरवा न वाला: कमजीहसन्‌।।ऐ 
“व्यालम्बिमालमास्तीर्ण-कुसुमालि समन्ततः। 


यददृश्यत॒पुष्पास्त्र-शख्नागारधिया जनै:।॥।”' 
द्वितीय सर्ग अष्टापद वर्णन द्रष्टव्य है- 


“प्रतिक्षिपं॑ चन्द्रमरीचिरेचिता- 
मृतांशुकान्तामृत पूर जीवना। 
वनावली यत्र न जातु शीतगोः, 
पिधानमैच्छन्मलिनच्छविंघनम्‌।।४४ 
“पतन्ति ये वालख़े: प्रगे करा 
यदुल्लसदररिक धातुसानुषु। 

क्रियेत तैरेव विसृत्य चापला- 
दिलाखिला गेरिकरंगिणी न किम्‌॥"४ 


इन उद्धरणों में भाषा की प्रोढ़ता तथा शेली की गम्भीरता उसके स्वरूप 
को व्यक्त करने में सहायक सिद्ध हुई है। इस प्रकार हम देखते है कि 
जैनकुमारसम्भव में महाकवि का शब्द चयन तथा शब्द गुप्फन उनकी पर्यवेक्षण 
शक्ति तथा वर्णन-कोशल सभी कुछ प्रशंसनीय है। कवि प्रत्येक प्रसंग को 
यथोचित वातावरण में उसकी समस्त विशेषताओं के साथ वर्णन करने में 


अ््न्ड < 
___ ८ण्ठ, उक्किक्िंद : जेनकुमारसम्भव की कलापक्षीय समीक्षा... _ कल्ड्किद : जैनकुमारसम्भव की कलापक्षीय समीक्षा 
समर्थ है। 


भाषा सम्बन्धी उपयुक्त विवेचनों के आधार पर यह निष्कर्ष सहज ही 
प्राप्त होता है कि इस महाकाव्य की भाषा प्रौढ़ और सुरुचिपूर्ण वर्णनों द्वारा 
उसे सशक्त एवं उदात्त रूप में वर्णित किया है। किन्तु इसमहाकाव्य में दोष 
पूर्ण भाषा, देशी शब्दों का प्रयोग एवं कहीं-कहीं भाषा की दुरुहता स्पष्टतः 
परिलक्षित होता है। 


(ख) भाव के आधार पर समीक्षा- 


काव्य में भाषा का महत्त्व सर्वातिशायी है, किन्तु भावों के अभाव 
में भाषा दुरुह एवं कष्ट साध्य हो जाती है। तात्पर्य यह है कि भावाभिव्यक्ति 
द्वारा भाषा सौन्दर्य को प्राप्त करती है। काव्य में निहित भाव उसकी स्थायी 
सम्पत्ति है और कवि विभिन्न पात्रों के चरित-चित्रण को भावों द्वारा व्यक्त 
करता है। मनुष्य की चित्तवृत्ति केसी होती है? और वह उस अब्स्था में 
क्या करता है? इस विषयों का प्रगाढ़ ज्ञान ही कवि की सफलता का द्योतक 
है। इस महाकाव्य में निहित भाव-सोन्दर्य- जैनकुमारसम्भव में निहित भावों 
के प्रकाश में कवि जयशेखर सूरि की भाव प्रवलता निम्न प्रकार से वर्णित 
है। काव्य के नायक ऋषभदेव विष्णु की तरह अपनी प्रिया के साथ क्रीड़ा 


करते हुए शयन कर रहे हैं- 


विवाह दीक्षा विधि विद्वयृभ्यां, 
कृत्वा सखीभ्यामिव नर्मकेलीः। 
निद्रा प्रियीकृत्य स तत्र तल्पे 


१९१ 
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शिष्मे सुखं शेष इवासुरारि:॥** 


ओर काव्य की नायिका- सुमंगला के गुणों की महिमा का वर्णन 
निम्न प्रकार से है- 


गरेण गोरीशगलो मृगेण, 
गौरद्युतिनीलिकयाम्बुगाड़म। 
मलेन वासः कलुषत्वमेति, 


शील॑ तु तस्या न कथंचनापि।।१ 


अर्थात अपने पति शंकर के गले के विष के कारण कलुषित पार्वती 
और गन्दे वस्त्रादि के धोने से कलुषित गंगा तुम्होी! शील की समता नहीं 


कर सकती। 


एक और मानवीय पात्रों में दैव-चरित का विधान और दूसरी ओर 
देव-चरित की उत्कृष्टता के भावों का अंकन कितना भावोपेत है। 


मनुष्य की चित्तवृत्ति का सूक्ष्म चित्रण जयशेखर ने ऋषभदेव द्वारा 
सुमंगला के गौरवगान के सन्दर्भ में किया है- 


न को5धघिकोत्साहमना धनार्जने, 
जनेषु को वा न हि भोगलोलुप:। 
कुतः पुनः प्राक्तन पुण्यसम्पदं 


विना लता वृष्टिमिवेष्टसिद्धयः।॥** 


अर्थात्‌ धन की प्राप्ति हेतु कौन व्यक्ति उत्साही नहीं होता? भोग लिप्सा 


१९२। 
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में किस व्यक्ति की प्रवृत्ति नही है? मनुष्य के भावों का यह सूक्ष्म अवलोकन 
है। 


कवि जयशेखर सूरि पुरुष के हृदय में उत्पन्न भावों मात्र से ही परिचत 
नही है, प्रत्युत नारी भावों के उद्रम स्थान (हृदय) से भी पूर्ण रूपेण परिचित 
है। नारी के हृदय को निश्चल-कोश स्वीकार करते हुए कवि कहता है कि- 


योषितां रतिरलं॑ न दुकूले 
नापि हेम्नि न च सन्मणिजाले। 
अन्तरंग इह यः पतिरंगः, 
सो5दसीयहूदि निश्चलकोशः॥ 


इस प्रकार अपने पति के प्रति दासीभाव को ग्रहण करने बाली तथा 
पति के प्रति अनासक्ति भाव को धारण करने वाली खस्रियों का वर्णन करते 
हुए कवि कहता है- 


या प्रभुष्णुरपि भर्तरि दासी- 
भावमावहति सा खलु कान्ता। 
कोपपड्ुकलुषा नृषु शेषा 
योषित: क्षतजशोषजलूका:।॥ 
अर्थात्‌ समर्थवान होते हुए भी जो स्त्री पति के प्रति दासीभाव का 


धारण करती है, वह भी पत्नी है। शेष र्रियां तो खून चूसने वाली जोंक 
के समान हें। 
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देवाधिराज इन्द्र द्वारा स्वामी ऋषभदेव की स्तुति प्रसंग में, इन्द्र की 
भक्ति भाव को पूर्ण रूपेण प्रकाशित करने में समर्थ है- 


तब हृदि निवसामीत्युक्तिरीोशे न योग्या 
मम हृदि निवसत्वं नेति नेता नियम्यः। 
न विभुरुभयथाहं भाषितुं_ तद्यथाहई 


ममिकुरुकरुणाहें स्वात्मनेव प्रसादम्‌॥।* 


०.४ 


अर्थात्‌ मै आपके हृदय में निवास करता हूँ, यह आप (प्रभु) के 
योग्य नहीं है मेरे हृदय में आप (प्रभु) निवास करते है, ऐसा हो ही 
नहीं सकता, क्‍योंकि में क्षुद्र हृदय वाला हूँ और आप विश्व (नियमों के) 
कोश हैं। इस प्रकार द्वय विधि कहने में असमर्थ मुझ पर हे करूणाकर 


मुझे अपना समझकर करुणा (दया) कीजिए। 


इस प्रकार जेनकुमारसम्भव मनुष्य के आन्तरिक भावों, को चित्रित करने 
में अद्वितीय है। 


(ग) कल्पना के आधार पर समीक्षा- 


जैनकुमारसम्भव की कथावस्तु अत्यन्त संक्षिप्त है, जो दो या तीन सर्गों 
की सामग्री हे। किन्तु कवि इस काव्य को ग्यारह सर्गो का महाकाव्य बना 
दिया है। 


जहाँ तक जैनकुमारसम्भव में की गयी कल्पनाओं का प्रश्न है, कवि 
जयशेखर सूरि इसके लिए महाकवि कालिदास के ऋणी है, क्‍योंकि उन्होंने 
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कुमारसम्भव में वर्णित अनेक कल्पनाओं को यथावत्‌ ग्रहण किया है। 
कुमारसम्भव में किया गया 'हिमालय वर्णन की कल्पना का अनुकरण करते 


हुए उन्होंने अयोध्यापुरी का वर्णन इस प्रकार किया है- 


“अस्त्युत्तरस्थां दिशि कोशलेति 
पुरी परीता परमर्द्धिलोके:। 
निवेशयामासपुरः प्रियाया: 


स्वस्या वयस्यामिव यां धनेश:।।'१६ 


“सम्पन्नकामा नयनाभिरामा, 
सदैव जीवत्प्सवा अवामाः 
यत्रोज्य्ितान्यप्रमदावलोका 


अट्ृष्शोका न्‍्यविशन्त लोकाः॥।७ 


जैनकुमारसम्भव के इसी सर्ग (प्रथम) में ऋषभदेव के जन्म से योवन 
तक का वर्णन भी कुमार सम्भव में पार्वती के जन्म से यौवन तक के 
वर्णन से पूर्ण प्रभावित है।« माता मरुदेवी के गर्भ में स्थित ऋषभदेव का 


वर्णन कवि ने अपनी कमनीय कल्पना द्वारा इस प्रकार किया हे- 


योगर्भगोडपि व्यमुचन्न दिव्यं 
ज्ञानत्रयं केवलसंविदिच्छ:। 
विशेषलाभं स्पृहयन्नमूलं 

स्व संकटे>प्युज्मति धीरबुद्धि:।॥ 


अ्व्््ा 
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हा बा के." 
35.20] 


पुत्र को देखकर माता मरुदेवी की दशा के चित्रण में कवि की कल्पना 
दर्शनीय हैं- 


अश्रीघंदभाद्वहिरुद्रतेन, 

माता नमाता हृदि संमदेन। 
परिप्लुताक्षी तनुज॑ स्वजन्ती, 
यं तोषदृष्टेरपि नो विभाय।।* 


ऋषभदेव के नेत्र कमलवत्‌ है। वे इतने सुन्दर है कि लक्ष्मी उनकी 
दासी बन गयी हैं। प्रभु ऋषभदेव के नेत्रों में ही लक्ष्मी निवास करती है। 
प्रभु को देखकर लोगों के दुःख-दारिद्रय दूर हो जाते है। कवि ने अपनी 


इस उदात्त कल्पना को इस प्रकार वर्णित किया है- 


'पद्मानि जित्वा बिहितास्य द्ग्भ्यां, 
सदा स्वदासी ननु पद्मवासा। 
किमन्यथा सावसथानि याति 


तत्प्रेरिता प्रेमजुषामरब्रेदम्‌॥। २ 


इस प्रकार स्पष्ट है कि कवि जयशेखर सूरि कल्पना के लिए कालिदास 
पर निर्भर हैं किन्तु जेनकुमारसम्भव का चौदह स्वणवर्णन उनकी अति विशिष्टता 
है और कवि जयशेखर सूरि की यह अपनी निजी कल्पना है, जिसे कवि 
ने इस प्रकार वर्णन किया हैं- 


“प्रथमं सा लसदन्त- दंडमच्छुडमुन्नतम, 
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८. 
अंक. 


भूरिभाराद्धुबो भड़- भीत्येव मृदुचारिणम्‌। 
गण्डशेलपरिस्पर्धि- कुंभ॑ कर्पूरपाण्डरम्‌, 


द्विदं मदसोरभ्य लुभ्यद्भ्रमरमैक्षत।। 


भाग्ये: शकुनकामाना- मिवगर्जन्तमूर्जितम्‌, 
शुभ्र॑ पुण्यमिवप्राप्तं, चतुश्वरणचारुताम्‌। 
सिन्धुरोधक्षमं॑ रोध: स्यन्तं॑ मृल्लवलीलया, 


सशुदड्भमिवकेलासं, ककुद्यन्तं दरदर्श सा।। युग्मम्‌।॥। 


अप्यतुच्छतया पुच्छा- घातकम्पितभूतलम्‌, 
अप्युदारदरीक्रोड- क्रीडत्क्षेडाभयड्डरम। 

सद्यो भिन्नेभकुंभोत्थ- व्यक्तमुक्तोपहारिणम्‌, 
हरिणाक्षी हरि स्वप्ण दृष्ट॑ सा वहमन्यत।। 
निधीनक्षय्य सारौघ- तुन्दिलान्‌ सन्निधो दधिः:, 
भुषाहेम्न: स्ववपुषों, मयुखेन्तरं घ्नती। 
पद्मयाकरमयीं मत्वा, नेत्रवक्रकरांप्रिणा, 
पद्मवासा निवासार्थ- मिवोपनमति स्मताम्‌।। 
भुड़े: सौरभलोभेना- नुगतं सेवकैरिव। 
तन्व्या दो: पारावत्‌ पुण्य-भाजां कण्ठग्रहोचितम्‌॥। 
“प्रहितं॑ प्राभृत॑ पारि- जातेनैव जगत्प्रियम्‌, 


असर्म कोसुम दाम, जस्ले तन्नेत्रगोचर:।र 





अल 
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चकोराणां सुमनसा- मिव प्रीतिप्रदामृतम्‌, 


रोहिण्या इब यामिन्या, हृदयंगमतां गतम्‌॥। 


निर्विष्टि कोमुदीसारं कामुकेरिव कैरवेः, 

आस्ये विशन्तं पीयुष- मयूखं सा निरेक्षत। 
क्षिपन्‌ गुहासु शैलानां- लोकादुत्सारितं तमः, 
संकोच मोचितं॑ पद्म- वबनाद्‌ घूकदृशां दिशन्‌॥ 


न्यस्यन्‌ प्रकाशमाशासु, तारकेभ्यो5पकर्षितम्‌, 
स्वप्नेडषपि स्मेरयामास, तस्या हत्कमलं रविः। 
अखंड दंडनद्धोषपि, न त्यजन्निजचापलम्‌, 


सहजं दुस्त्यज॑ घोष-न्निव किंकिणिकाक्णैः।। 


ध्वजो रजोभयेनेव, व्योमन्येव कृतास्पदः। 
तत्प्रीतिनर्तकीनाट्या- चार्यकम्वाँ व्यडंवयत्‌।। 
स्त्रैणेन मौलिना ध्रीये, सो5हं साक्षी जगज्जनः।॥। 


त्व॑ धत्सेउतुच्छमत्सम्प- ल्लंपाकोहदये पुनः।। 
मुख न्यस्ताम्व॒ुम्बुजच्चंचच्चंचरीकरवच्छलात्‌। 
इति प्रीतिकलिं कुर्व-ब्रिव कुंभस्तयैक्ष्यत्‌।। 
अम्लानकमलामोद- मनेककविशब्दितम्‌। 
सद्वृत्तपालिनिवेश- क्षमविष्ट5डम्बरम्‌। 
स्वर्णस्फातिफुरद्धंगि- व्ण्य॑विश्वोकारकृत। 


इभ्यागारमिवातेने, कासारं तहुगुत्सवम्‌।। 
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क्वचिद्वायुवशोद्धत- बीचीनीचीकृताचलम्‌। 
उदवृत्तपृष्ठे: पाठीनेः कृतद्वीपभ्रमं क्वचित्‌। [३३ 


पीयमानोदकमं क्‍्वापि, सतृषैरिववारिदेः। 
रत्नाकरं कुरंगाक्षी, वीक्षमाणा विसिष्मिये।। 
सूर्यविंवादिवोद्धूतं, जन्मस्थानमिवाचिंषाम्‌- 
चरिष्णुमिवरत्नाद्िं, भारदिव दिवश्युतम।॥। 
दीव्यद्देवाड़नं॑ रत्न- भित्तिरुग्भि: क्षिपत्तम:। 
अभूदभ्रंकष॑ तस्या, विमान॑ नयनातिथिः।॥। 
रक्ताश्मरिष्टवेडर्य- स्फटिकानां गमस्तिभि:। 
लम्भयन्तं नभश्वित्र- फलकस्य सनाभिताम्‌। 
वाधिंना दुहितुर्दत्त- मिव कंदुककेलये। 
रत्नराशिं दवीयांस- मपुण्यानां ददर्श सा॥। 
आधारधाररोचिष्णुं, जिष्णुं चामीकरत्विषाम। 
अजिहबिलसज्ज्वाला- जिहमाहुतिलोलुपम्‌।। 
श्मश्रुणेब नु धृमेन, श्यामं मखभुजां मुखम्‌। 


दरदर्श श्वसनोद्धृत- रोचिषं सा विरोचनम्‌।। 


उपर्युक्त चौदह स्वप्नों को देखकर सुमंगला भयभीत होती है और इन 
स्वप्नों का फल जानने के लिए वह स्वामी के पास जाती है। असमय 
ही अपने आवास में सुमंगला को देखकर स्वामी ऋषभदेव उसके आगमन 


के संदर्भ में नाना कल्पना करते है- 
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है- 


अब 56 
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श्लथं विहारेण यदन्तरीय 
दुकूलमासीत्‌ू पथि विप्रकीर्णम्‌। 


सायांत्रिकेणेव. धन॑ नियम्य 


नीवीं तया तद दृष्यांवभूवे।।रे 


भर्तु प्रमीलासुखभड़भीति- 

स्तामेकतो लम्भयतिष्मधेर्यम्‌ 
स्वप्नार्थशुश्रणकौतुर्क॑ चा- 

न्यतस्त्वरां स्रीपु कुतः स्थिरत्वम॥* 


स्वप्नोपलब्धे मयि मारदूना 
रिरंसया वा किमुपागतासि। 
प्रायोडबलासु प्रवलत्वमेति, 
कन्दर्पवीरोविपरीतवृत्ति:।।* 


इसी प्रकार निद्रा और प्रकृति की तुलना करते हुए ऋषभदेव कहते 


एकात्मनोनों परिमुझ्जती मां, 
सु स्वप्सर्वस्वमदत्तं तुभ्यम। 
निद्रा ननु स््रीप्रकृति: करोति, 
को वा स्वजातौनाष्पक्षपातम॥ 


आगे के वर्णनों में कवि अपनी उदात्त कल्पनाशक्ति का परिचय दिया 


ले 


अ्ट्था 
षष्ठ ,फस्च्छेद : जैेनकुमारसम्भव की कलापक्षीय समीक्षा है 


स्वामी ऋषभदेव द्वारा सुमंगला के स्वप्नों के कथन में कवि ने उदात्त 


कल्पना किया है- जेसा कि ऋषभदेव द्वारा स्वप्न फलों के कथन में दृष्टिगत 


होता है- 


दिगन्त देशान्तरसा जिगीषया, 
5भिषेणयिप्यन्तमवेत्य ते5ड्भजम्‌। 
प्रहीयते सम प्रथमं दिशां गजः 
प्रिये किमैरावत एष संधये।।*८ 


यदक्षतश्रीवषभो निरीक्षतः, 
क्षितो चतुमिंश्वरणे: प्रतिष्ठितः। 
महारथाग्रेसरतां गतस्तत, 


स्तवाड्भूवीरिधुरां धरिष्यति।।: 


द्विपद्विषो वीक्षणतो5वनीगता 
ड्रिनो मृगीकृत्य महावलानपि 
न नेतृतामाप्स्यति न त्वदड़जजः, 
प्रधोर्षतोंडतर्ध्वनयन्मही भूत: ।[* 


यन्दिरा सुन्दरि वीक्षिता ततः 
स्त्रियों नदीनप्रभवा अवाष्स्यति। 


कलाभृदिष्ट: कमलंगता: परः 


सब 4७ 
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शतास्यैवोपमिता: सुतस्तव॥* 


स्वसौरभाकर्षितषटपदाध्वगा 
सत्रगालुलोके यदि कोौसुमीत्वया। 
ततः सुतस्ते निजकीर्ति सोरभा- 
वलीढ्विश्वत्रितयो भविष्यति।।”* 


यदिन्दुरापीयत पार्वणस्त्वया, 
ततः सुवृत्तो रजनीघनच्छविः। 
सदा ददानः कुमुदे श्रियं कला- 


कलापवांस्ते तनयो भविष्यति।।* 


दिशन्‌ विकाशं गुणसद्मपद्मिनी 
मुखारविन्देषु सदा सुगन्धिषु 
निरुद्धदोषोदयमात्मजस्तव, 


प्रपत्स्यते धाम रवेरवेक्षणात्‌।।* 
घ्वजावलोदयितो तवाड़जो, 
रजोभिरस्पृष्टबपु:ः कुसड्रजेः। 

गमी गुणाढ्य: शिरसो5वर्तंसतां 
कुले विशाले विपुलक्षणस्पृशि॥* 
सुमड़जाड़्रीभवितु तवद्धये, 
विसोढवान्‌ कारूपदाहतीरम्‌। 
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० हु नम 3] 


विवेश वहावनुभूय भूयसी, 
थ्विराय दंडान्वित्चक्रचालना:।॥* 
सरः सरोजाक्षि यदैक्षि तेन ते, 
सुतः सतोषेः सक्‍योभिराश्रित:। 
प्रफुल्लपद्मोपगतो घनागमो, 

रस रस धास्यति साधुपालियुक।।* 
निभालनान्नीरनिधेरधी श्वर: 
सरस्वतीनां रसपूर्तिसंस्पृशाम्‌। 
अलब्धमध्योडर्थिभिराश्रितो घनेः, 
सुतस्तवात्येष्यति न स्वधारणाम्‌।।* 
प्रिये विमानेन गतेन गोचर 
समीयुषा भोगसमं समुच्छुयम्‌। 
उदारव॒न्दारकवल्लभश्रिया 

भवद्भुवा भाव्यमदशभ्रवेदिना।।* 
विलोकिते रत्नगणे स ते सुतः, 
स्थितोौ दधान: किल काझ्जनौचितिम्‌। 
उदंशुमत्रासमुपास्य विग्रहं, 


महीमहेन्द्रैमहितो भविष्यति।[*" 


स्फुरन्महा: प्राज्यरसोपभोगतो, 
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>न्थ 
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गतो न जाड्यंदुतिहेतुहेतिभृत। 
तव॒ज्वलट्ठह्नविलोकनात्सुतो, 


द्विपः पतड्भननिव धक्ष्यति क्षणात्‌।।* 


उपर्युक्त स्वप्पन विवेचन में निहित जयशेखर की कल्पना की उदात्तता 
का स्पष्ट दर्शन होता है। जो न केवल कल्पना की दृष्टि से अपितु जीवन 
में स्वप्नों के महत्त्तों को भी निर्धारित करता है। 


(घ) परम्परा के आधार स्वरूप महाकाव्य की समीक्षा- 


विश्व के प्रत्येक महाकाव्य में परम्पपाओं का उल्लेख मिलता है तथा 
इस सन्दर्भ में प्रत्येक महाकवि ने अपने-अपने महाकाव्यों में परम्पराओं यथा 
लोकस्वभाव, सामाजिक जीवन तथा धार्मिक मान्यताओं के वर्णनों कौ परम्परा 
का निर्वाह किया है। 


जैनकुमारसम्भव श्री जयशेखर सूरि ने भी अपने महाकाव्य में परम्पराओं 
का मनोरम वर्णन किया है। इस महाकाव्य में परम्पराओं का इस प्रकार 


उल्लेख द्रष्टन्य है। इस महाकाव्य में नायक का चरित्र परम्परागत है। 


ऋषभदेव के चरित्र के सन्दर्भ में जो श्लोक प्रमाण स्वरूप प्रस्तुत 
किया गया है उससे उस समय के शासकों की चारित्रिक विशेषताओं का 
पता चलता हैं। 
स एब देवः स गुरु; स तीर्थ 


स मड्नलं सैष सखा स तातः। 


षष्ठ वल्धिल्लेद : जैनकुमआरसम्भव की कलापक्षीय समीका- थी 


स॒प्राणितं सप्रभूरित्युपासा, 
मासे जनैस्तद्धतसर्वकृत्ये:।॥० 


और वह केवल आदर्शवादी राजा ही नहीं अपितु प्रजापालक, विज्ञान 
का ज्ञाता तथा उसका धारणकर्ता भी है- 


पातुस्त्रिलोकं विदुषस्रिकालं 

त्रिज्ञातेजो दधतः सहोत्थम्‌। 
स्वामित्नतेड्वैभि किमप्यलक्ष्यं 
प्रश्नस्ययं स्नेहलतैकहेतु:।॥॥"े 


ऐसा आदर्शवान राजा ही अपनी प्रजा को आदर्श मार्ग पर चलने की 
शिक्षा दे सकता है- 


जडाशया गा इव गोचरेषु 


प्रजानिजाचारपर म्परासु 


प्रवर्तयन्नक्षत्दंडशाली, 
भविष्यसि त्वं स्वयमेव गोप:।॥४४ 


उपर्युक्त वर्णनों से स्पष्ट है कि राजा और प्रजा दोनों ही चरित्रवान 
थे। यह आदर्शचरित महाकवि वाल्मीकि से प्रभावित लगता है। 


कवि ने उस समय के लोगों की सम्पन्नता को अयोध्या नगरी के 
वर्णन प्रसंग में इस प्रकार किया है- 
संपन्नकामा नयनाभिरामा:, 
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सदैव जीवत्प्रसवा अवामा:। 
यत्रोज्झ्ितान्यप्रमदावलोका, 


अदृष्टशोका न्यविशन्त लोकाः।॥५ 
अर्थात्‌ जनता सुखी एवं शोक रहित थी। 
सुमंगला के आवास वर्णन के प्रसंग में उस समय की सम्पन्नता का 
पुनः दर्शन हो जाता है- 
यत्र नीलामलोल्लोचा - मुक्ता मुक्ताफलसत्रजः। 


वरभुर्नभस्तलाधार - तारकालक्षकक्षया।।'5 


सौवर्ण्य; पुत्रिका यत्र, रतस्तम्भेषु रेजिरे। 
अध्येतुमागता लीलां, देव्या देवाड़ना इव।॥। 


यन्मणिक्षोणिसंक्रान्त - मिन्दुं कन्दुकशड्डया। 


आदित्सवो भग्ननखा, न वाल्मः कमजीहसन्‌।।"४ 


व्यालम्बिमालमास्तीर्ण - कुसुमालि समन्ततः। 


यददृश्यत पुष्पात्न - शज्नागारधिया जनेः॥। 


स्वामी ऋषभदेव के विवाह में जाते हुए, प्रिययम का स्पर्श पाकर 
किसी देवाड़ना की मैथुनेच्छा एकाएक जागृत हो जाती है। भावोच्छवास से 
उसकी कंचुकी टूट गयी। वह कामवेग के कारण असहाय हो गयी फलस्वरूप 


वह प्रिययम की चाटुकारिता के लिए जुट गयी- 
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&. 


उपान्तपाणिसत्रिदशेन वल्लभा, 

श्रमाकुलाकाचिदुदंचिकंचुका 

वृषस्थ या चाटुशतानि तन्वती 

जगाम तस्येव गतस्य विध्नताम्‌।।४ 

नवविवाहित ऋषभदेव को देखने के उत्सुक पुर-नारियों की नीबी दौड़ने 

के कारण खुल गयी। उसका अधोवस््र नीचे खिसक गया। पर उसे इसका 
भान नहीं हुआ। वह ऋषभदेव को देखने के लिए अत्यन्त अधीरता से दौड़ती 
गयी और उसी मुद्रा में जन समुदाय से जा मिली- 

कापि नार्धयमितश्लथनीवी, 

प्रक्षनत्निवसनापि ललणज्जे। 

नायकानननिवेशितनेत्रे, 

जन्य लोकनिकरेडपि समेता।।४ 


वर को देखने की उत्सुकता में स्त्रियों की दशाओं का वर्णन करते 
हुए कवि ने तत्कालीन समाज का चित्र अंकित किया है। उस समय के 
वबधुओं का चित्रण करते हुए कवि लिखता है- 
शैशवावधि वधूद्ययटृटष्टयो, 
शआपलं यदभवद्धुरपोहम्‌। 
तत्समग्रमुपभ्तुर्विलिल्ये, 


धध्यापकान्तिक इवान्तिषदीयम।४ 


सुमंगला और सुनन्दा की दृष्टि की चंचलता पति के सामने इस प्रकार 


>> 
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विलीन हो गयी, जिस प्रकार अध्यापक के सामने छात्र की चंचलता, में 
कवि ने लज्जों की स्थापना कर नारियों के स्वभाव का मनोरम चित्र उपस्थित 
किया है ओर इसी प्रकार पुरुषों के चरित्र-चित्रण में इनका वर्णन इस प्रकार 
है- 

तनोषि तत्तेषु न कि प्रसादं, न सांयुगीनायदमीत्वयीश। 


स्याद्त्र शक्तेरव॒काशनाश:, अश्रीयेत शुरैरपि तत्र साम॥४ 


प्रभु ऋषभदेव के लिए वेषयिक सुख विषतुल्य हैं, वह अवक्रमित॑ 
से काम में प्रवत्त होते है और उचित उपचारों से विषयों को भोगते हैं- 


“ब्रिरात्रमेब॑ भगवानतीत्या 
निरुद्धपित्रानुपरूद्धचित्त:। 
ततस्तृतीये5पिपुमर्थसारे, 


प्रावर्ततावक्रमति: क्रमज्ञ:।+ 


भोगाहकर्म श्रुववेद्यमन्य 
जन्मार्जितं स्व स विभुविंवुध्य। 
मुक्तयेककामो5प्युचितोपचारे 


रभुडक्त ताभ्यां विषयानसक्त:।॥रे 


उपर्युक्त विवेचनों से स्पष्ट है कि जयशेखर सूरि के काल में समाज 
में धर्म, कर्म के प्रति निष्ठा थी। लोगों का जीवन आदर्शमय था और लोग 
संयमित जीवन व्यतीत करते थे। यह वर्णन कुमारसम्भव के विभिन्न वर्णनों 
से प्रभावित है। 


प्ि 
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सप्तम्‌ अध्याय 


आम | 


श्री जयशथेखरखूरि कृत जैनकुमारसम्भव 
ख्वं 
महाकदि कालिदासकुत कुमारसम्भव 
का तुलनात्मक अध्ययन 


इन महाकाव्यों के तुलनात्मक अध्ययन के पूर्व इनकी मूल प्रवृत्ति अर्थात्‌ 


जैन महाकाव्य एवं संस्कृत महाकाव्य के विषय में संक्षिप्त उल्लेख आवश्यक 


है। 


जैन महाकाव्य एवं संस्कृत महाकाव्य की समानताएं- 


(१) जेन महाकाव्य तथा संस्कृत महाकाव्य की प्रक्रिया लगभग समान है। 


(२) दोनों ही कवि प्राकृतिक दृश्यों से प्रभावित होकर अपनी भावभंगिमा 


अभिव्यक्त करते है- नदी, पर्वत, सरोवर, सूर्य-चन््र आदि का अंकन 


समान मात्रा में उभयत्र उपलब्ध होता है। 


परन्तु मान्यता, आधार तथा उद्देश्य को लेकर इनमें पार्थक्य भी है जो 


इस प्रकार है- 


() 


(॥) 


संस्कृत महाकाव्य वर्णाश्रम की आधार शिला पर प्रतिष्ठित है और 
वह धर्म को मान्यता प्रदान करता है। जैन महाकाव्यों में इस मान्यता 
को कम महत्त्व दिया गया है। संस्कृत काव्यों में ब्राह्मण, क्षत्रिय, 
वैश्य तथा शूद्र इन चातुर्वर्ण से गठित समाज चित्रित है। जैन 
महाकाव्य इसे स्वीकार नहीं करते प्रत्युत मुनि, आर्थिका श्रावक तथा 
श्राविका द्वारा गठित समाज ही उन्हें मान्य है। जातिवाद के लिए 
जैन साहित्य में कोई स्थान नहीं है। 


संस्कृत महाकाव्यों का नायक उद्वत्त-चरित्र राजा होता है। देवता भी 
संस्कृत महाकाव्य के नायक हो सकते है किन्तु जैन महाकाव्यों में 
जैन धर्म के उपदेष्टा तीर्थंकर पुण्य-पुरुष, धार्मिक कार्यों द्वारा उपकारी 
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व्यक्ति, मुनि, उपकारी पुरुष, उपकारी वणिक आदि नायक हो सकते 
है। फलतः कल्याण मार्ग के अभ्युदय के निमित्त किसी भी उपादेय 
गुण की सत्ता से युक्त कोई भी व्यक्ति जेन महाकाव्य का नायक 
हो सकता है। तात्पर्य यह है कि जैन कवियों के लिए समाज में 
निम्न स्तर का प्राणी कथमपि उपेक्षणीय नहीं है वस्तुतः वह जैनधर्मी 
हो। 


(॥8 ) दोनों महाकाव्यों के आधार में भी अन्तर है। संस्कृत महाकाव्य रामायण, 


(४) 


महाभारत तथा पुराणों में चित्रित कथा तथा पात्रों के आधार पर 
निर्मित किये गये है। जेन महाकाव्य के आधार ग्रन्थ श्रमण संस्कृति 
के पोषक ग्रन्थ है, जिनमें आदिपुराण, उत्तरपुराण तथा हरिवंश पुराण 
मुख्य है। जो त्रिषष्टिशलाका पुरुषों (२४ तीर्थंकर, १२ चक्रवर्ती, ९ 
बलराम (बलभद्र), ९ वासुदेव (नारायण) तथा ९ प्रति बासुदेव 
(प्रतिनारायण) कुल ६३ महापुरुष के जीवन-चरित का वर्णन पुराण शैली 
में करते है। 


संस्कृत महाकाव्यों का उद्देश्य रसोन्मेष होता है, परन्तु जेन कवि अपने 
धर्म की अभिवृद्धि के लिए ही महाकाव्य की रचना करते हे। वह 
त्याग, संयम तथा अहिंसा के आदर्श की व्याख्या के निमित्त उपदेश 
देने से नहीं चूकते। इस प्रकार दोनों महाकाव्यों के उद्देश्य में कुछ 
पार्थक्य दृष्टिगोचर होता है। 


(9) 
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जैन महाकाव्यों में नायक के अनेक जन्मों की कथा का वर्णन होता 
है, जो नायक के व्यक्तित्व एवं सम्पूर्णा को लक्ष्य करके अंकित 
किये जाते है आरम्भिक कथानक में काम तथा अर्थ का भरपूर रोचक 
चित्रण रहता है तथा श्रोताओं का सहज मनोरंजन होता है, परन्तु 
आगे चलकर कथानक की गति के साथ मनोरंजन की गति धीमी 
पड़ जाती है। इन महाकाव्यों की परिणति शान्त रस में होता है। 
श्रुद्धार, वीर आदि रसों का चित्रण अंग रसों के रूप में ही दीखता 
है। इसलिए इनका उत्तरार्द्ध पाठकों की दृष्टि से पूर्वार्द्ध की अपेक्षा 
कम आकर्षक तथा न्युन हृदयावर्जक होता है। 


जैन महाकाव्यों की विशेषताओं को इस प्रकार उल्लिखित किया जा 


सकता है- 


() 


(॥) 


प्रायः सभी महाकाव्यों का प्रारम्भ मंगलाचरण वस्तु निर्देश, सज्जन 
दुर्जन चर्चा, आत्म-लघुता, पूर्वाचायों के स्मरण से होता है और 
अधिकांश जैनकाव्यों के अन्त में कवि का परिचय और उसकी गुरु 


परम्पपा का उल्लेख मिलता है। 


उसका कथानक इतिहास पुराण, दन्तकथा, प्राचीन महाकाव्य, समसामयिक 
घटना या व्यक्ति पर आधृत है। उनका कथानक व्यापक और सुसंगठित 
होता है। अधिकांश महाकाव्यों में पाँच नाट्य सन्धियों की योजनापूर्वक 


कथानक का विस्तार किया जाता हे। 
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(॥) कर्मफल को बताने के लिए प्रायः सभी महाकाव्यों में पूर्वभव की 
कथाओं की योजना की गयी है। 


(7४) जैन महाकाव्यों में कवि समय-सम्मत वर्ण्य-विषयों का विवेचन अर्थात्‌ 
सन्ध्या, रात्रि, सूर्योदय, चन्द्रोदय, ऋतुवर्णन, पर्वत, जल क्रीडा आदि 
का वर्णन कभी मूलकथा के साथ तो कभी अवान्तर कथा के साथ 
दिया गया है। अमरचन्र सूरि ने तो वर्ण्य-वस्तु के उपर्ण्य विषय 


बताकर वलस्तु-वर्णन प्रसंग को और आगे बढ़ा दिया हे। 


(9) जैन महाकाव्यों में भी रस को मूल दत्त के रूप में माना गया 
है। अधिकांश जैन महाकाव्यों में शान्‍्त रस की प्रधानता है तथा अन्य 
रसों को गौण रूप दिये गये है। 

(शं) जैन महाकाव्यों में आवश्यकतानुसार अलड्डारों का उपयोग हुआ है। 
वैसे वाग्भट ने अलड्डारों को महाकाव्य के प्रमुख लक्षणों में नहीं 


माना है। 


(शा) अनेक जैन महाकाव्यों की भाषा शैली प्रौढ़ है पर अधिकांश पौराणिक 
महाकाव्यों की भाषा गरिमापूर्ण नहीं है। उसमें प्राकृ. अपभ्रंश देशी 
शब्दों के मिश्रण है। 

(शा। )जेन महाकाव्यों का उद्देश्य विशेषकर धर्म फल को प्रदर्शित करना 
है फिर भी उममें त्रिवर्ग- धर्म, अर्थ और काम के फल की 


चर्चा करके अन्तिम फल मोक्ष बताया गया है। 
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(क) कथावस्तु की दृष्टि से दोनों का तुलनात्मक अध्ययन- आचार्य दण्डी 
ने अपने महाकाव्य लक्षण में महाकाव्यों की कथा को इतिहास से 
प्रादु्भूत होना चाहिए और कथा-वस्तु के अन्तर्गत ही आशी-नमस्क्रिया 
वस्तु का भी निर्देश किया है इसी प्रकार आचार्य विश्वनाथ ने भी 
महाकाव्य के अपने लक्षण में महाकाव्य की कथा को इतिहाश्रित बताया 
है। दशरूपककार धनञ्ञय ने कथा के संदर्भ में कुछ अधिक न कहकर 
वस्तु को आधिकारिक और प्रासंगिक' दो भेद किये है और पुनः 


आधिकारिक और प्रासंगिक कथावस्तु का लक्षण इस प्रकार किया है। 


आधिकारिक कथावस्तु की परिभाषा- 'फल' का स्वामित्व कहलाता है। 
उस अधिकारी से निवृत्त अर्थात्‌ सम्पन्न की गयी अभिव्यापी या फल पर्यन्त 
रहने वाली कथावस्तु अधिकारी कहलाती है।' 


उन्होंने प्रासंगिक की परिभाषा इस प्रकार की है परार्थ अर्थात्‌ दूसरे 
इतिवृत्त आधिकारिक या प्रधान कथावस्तु को सिद्ध करने के लिए उपस्थित 
जिस इतिवृत्त का प्रसंगवश अपना भी प्रयोजन सिद्ध हो जाता है, वह प्रासंगिक 


हे। 


आचार्य धनझय ने आधिकारिक और प्रासंगिक कथावस्तु के भेदों का 
भी उल्लेख किया है। साहित्यदर्पणकार आचार्य विश्वनाथ ने वस्तु के दो- (१) 
आधिकारिक और (२) प्रासंगिक भेद किये है और प्रायः धनञ्ञय के वस्तु 
भेद की तरह ही वस्तु-भेदों का निरूपण किया हे।र 
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कुमारसम्भव की आधिकारिक कथावस्तु के अन्तर्गत पार्वती जन्म-विवाह, 
कातिकेय के जन्म की कथा, तारक वध रखा जा सकता है* ओर मदन- 
दहन, रति-विलाप तथा ब्रह्मचारी द्वारा पार्वती की परीक्षा कुमारसम्भव की. 


प्रासंगिक कथावस्तु है।' 
जैनकुमारसम्भव में सुमड्गला के गर्भाधान संकेत- 


“'कोमारकेलिकलनाभिरमुष्य पूर्व-लक्षाः पडेकलवतांनयतः सुखाभि:। 


_ आश्या प्रिया गरभमेण दृशामभीष्टं, भर्तु: प्रसादमविनश्चरमाससाद' '।।६ 


इसको आधिकारिक तथा इन्द्र द्वारा ऋषभदेव से विवाह हेतु की गयी 


स्तुति को प्रासंगिक कथा के अन्तर्गग रखा जा सकता है- 
“तदगेहि धर्मह्मदोहदस्य, पाणिग्रहस्यापि श्रवत्वमादिः। 
न युग्मिभावे तमसीव मग्नां महीमुपेक्षस्त जगत्प्रदीप' ॥॥९ 


कुमारसम्भव की कथावस्तु चरित के अंकन एवं ऐतिहासिक पात्रों शंकर 
पार्वती, कुमार क़ार्तिकेय आदि के चित्रण के कारण पुराणाश्रित तथा ऐतिहासिक 
है। 


जैनकुमारसम्भव में इन्द्रादि देवों का चित्रण किया गया है तथापि इन्हें 
प्रभु रूप में स्वीकार किया गया है इस काव्य के नायक देव नहीं मानव 
है अतः इसे पौराणिक महाकाव्य की कोटि में रखा जा सकता है। ऐतिहासिक 
चरितो (ऋषभदेव, भरत आदि) के उल्लेख होने से यह ऐतिहासिक है। 


जैनकुमारसम्भव के लिए ऋषभदेव काव्य के नायक नहीं अपितु प्रभु 
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भी है यथा- 


स एवं देव स गुरु स तीर्थ 
स मड़ल॑ सैबव सखा स तातः। 
स प्राणितं स प्रभुरित्युपासा- 
मासे जनैस्तदूत सर्वकृत्ये।।* 


यहाँ देवचरित का वर्णन होने के कारण जैनकुमारसम्भव पुराणाश्रित है। 


“'देवि तवमेवास्य निदानमास्से सर्गे जगन्मड्गलगान हेतो:। 


सत्यं त्वमेवेति विचारयस्व रत्लाकरे युज्जायत एवं रत्नम।।' 


यहाँ (कुमारसम्भव) भी देवचरित के वर्णन से पुराणाश्रित है अतएव 
दोनों ही महाकाव्यों की कथावस्तु ऐतिहासाश्रित एवं पुराणाश्रित दोनों हे। 


किन्तु जिस प्रकार कुमारसम्भव के प्रामाणिक भाग प्रथम आठ सर्गों में 
कार्तिकेय का जन्म वर्णित नहीं है, उसी प्रकार जैनकुमारसम्भव में भी कुमार 
भरत के जन्म का वर्णन नहीं है, केवल सुमड्रला के गर्भाधान का संकेत 


किया गया हे। 


इस दृष्टि से दोनों ही महाकाव्यों के शीर्षक उनके प्रतिपाद्य विषयों पर 
चरितार्थ नहीं होते। दोनों ही महाकाव्यों की कथावस्तु अति संक्षिप्त है। 


कुमार-सम्भव की कथावस्तु जेनकुमारसम्भव की कथावस्तु की अपेक्षा 
कुछ अधिक विस्तृत है, परन्तु उतना नहीं जितना कि महाकवि ने अपने वर्णना 
शक्ति के द्वारा इसे सत्रह सगों का महाकाव्य बना दिया हे। 
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जैनकुमारसम्भव की कथावस्तु अति संक्षिप्त है जो दो या तीन समगों 
की सामग्री मात्र है या फिर अधिक से अधिक पाँच या छः सर्गो की। छठें 
सर्ग के बाद काव्य को शेष पाँच सर्गो में घसीटा गया है। यह अवांछनीय 
विस्तार यद्यपि कवि की वर्णनाशक्ति की महत्ता है तथापि कथानक की अन्विति 
छिन्न हो गयी है और काव्य का अन्त अतीव आकस्मिक हुआ है। सुमड्रला 
द्वारा देखे गये स्वप्नों का ऋषभदेव द्वारा सोदाहरण फल विवेचन के पश्चात्‌ 
इन्द्र द्वारा उस कथन की पुनः पुष्टि एकदम व्यर्थ सी लगती है। बेहतर होता 
यदि यह काव्य आठ या नव सर्गो में पूरा कर दिया गया होता। ऐसे में 


यह काव्य रसिकों के लिए अधिक हृदयावर्जक हो जाता। 


जैन महाकाव्यों तथा संस्कृत महाकाव्यों की मूल प्रवृत्तियों का तुलनात्मक 
अध्ययन के पश्चात्‌ अब हम संस्कृत साहित्य के देदीप्यमान नक्षत्र महाकवि 
कालिदास कृत कुमारसम्भव और जैन महाकवियों में एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखने 
वाले श्री जयशेखर सूरि कृत जेनकुमारसम्भव महाकाव्य का तुलनात्मक अध्ययन 
- विस्तार पूर्वक करेंगे। 


जिसमें भाषा, शैली, गुण, रीति, वृत्ति, रस, छन्‍्द, अलडझ्जर, प्रकृति वर्णन 


इत्यादि संदर्भों में अवलोकन करना आवश्यक होगा। 


(ख) कविता-कामिनी-कान्त कालिदास न केवल संस्कृत-वाडमय के अपितु 
विश्व-वाडमय के मुकुटालड्डार है उनकी कविता की समस्त विशेषताओं 
का उल्लेख करते हुए जर्मन कवि गेटे का विचार इस प्रकार है- 


“संस्कृत साहित्य के उपवन में कालिदास का समागम वसन्‍्त दूत के 


२१९ 
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रूप में माना गया है फलस्वरूप उपवन का कोना-कोना पुष्पित हो उठा। 
उसने संस्कृत को वाणी दी, नई-नई साज-सज्जाएं, नये भाव, नयी दिशाएं, 
नये विचार, नयी-नयी पद्धतियाँ दी। वह संस्कृत का सबसे बड़ा कवि और 


नाटककार हुआ॥४ 


महाकवि कालिदास के सम्बन्ध में गेटे के इन भावों को विश्व-कवि 
रवीन्द्रनाथ टैगोर ने इन शब्दों में व्यक्त किया है- स्वर्ग और मृत्यु का जो 
यह मिलन है, उसे कालिदास ने सहज ही सम्पन्न कर किया है; उन्होंने फूल 
को इस सहज भाव में परिणत कर लिया है, मर्त्प की सीमा को उन्होंने 
इस प्रकार स्वर्ग से मिला दिया है कि बीच का व्यवहार किसी को भी 
दृष्टिगोचर नहीं होता। आचार्य पं” बलदेव उपाध्याय ने कालिदास की कविताओं 
के संदर्भ में अपना विचार इस प्रकार व्यक्त किया है- महाकवि कालिदास 
की कविता देववाणी का श्र॒ड्गार है। माधुर्य का निवेश, प्रसाद की स्तनिग्धता, 
पदों की सरस शब्या, अर्थ का सौष्ठव, अलड्डारों का मंजुल प्रयोग कमनीय 
काव्य के समस्त लक्षण कालिदास की कविता में अपना अस्तित्व धारण किये 
हुए है। कालिदास भारतीय संस्कृत के प्रतिनिधि कवि है जिनके पात्र भारतीयता 
की भव्य मूर्ति है। जीवन के विविध परिस्थितियों के मार्मिक रूप को ग्रहण 
करने की क्षमता, जिस कवि में विशेष रूप से होगी, जनता का वही सच्चा 
प्रिय कवि होगा। 


यद्यपि विद्वानों के उपर्युक्त कथनों में कालिदास की कविताओं की समस्त 


विशेषता प्रत्यक्षत: परिलक्षित होता है, तथापि परोक्ष रूप से उसका भाषा के 


(२२० हे 


20 “4 








सप्लतम्‌ चस्न्केद : श्री जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकतवि 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 


साथ भी सम्बन्ध है। 


कालिदास का भाषा पर पूर्ण अधिकार है। इनकी भाषा व्याकरण से 
परिष्कृत है। ये चुने हुए शब्दों का प्रयोग करते है। किसी भी बात को 
घुमाफिराकर कहने की अपेक्षा सीधे कह देना उन्हें अधिक प्रिय है। इनके 
द्वारा तु हिं' 'च॑ “वां का प्रयोग केवल पादपूर्ति के लिए ही किया गया 
है अपितु कुमारसम्भव में इनका सार्थक प्रयोग हुआ है। 
कुमारसम्भव का हिमालय वर्णन भाषा की दृष्टि से अत्यन्त समृद्ध है 
और इसमें भाषा की प्रोढ़ता परिलक्षित होती है। 
कपोलकण्डुः करिभिविंनेतुं विघट्टितानां सरद्युमाणाम्‌। 
यत्र स्नुतक्षीरतया प्रसूतः सानून गन्धः सुरभी करोति।।'* 


भाषा माधुर्य की दृष्टि से निम्न श्लोक है- 


मधु द्विरेफः कुसुमैकपात्रेपयौप्रियां स्वामनुवर्तमानः। 
श्रृद्धेण चर स्पर्श निमीलिताक्षीं मृगीमकण्डूयत कृष्ण सारः।। 


उपर्युक्त श्लोक में 'चौ पद का सार्थक प्रयोग! किया गया है। हि 
पद का सार्थक प्रयोग ब्रह्मा द्वारा देवताओं से शिवमहिमा का कथन श्रवणीय 
है- 
स॒ हि देव पर ज्योतिस्तम: पारे व्यवस्थितम॥ 


परिच्छिन्न प्रभा वर्द्धिन मया न च विष्णुना।।४ 


संस्कृताचार्यों ने प्रमुख रूप से रीतियाँ तीन प्रकार की मानते है- वेैदर्भी, 


२२१ 


सप्तम्‌ बर्िज्केक : श्री जयथेखरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं गहाकवि 77“ 


कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन: 





गौड़ी तथा पाश्चाली। गौड़ी रीति समास प्रधान होती है, इसमें बड़े-बड़े समास 
का प्रयोग होता है। पाग्चाली रीति छोटे-छोटे समासों से युक्त होता है। ओज, 
माधुर्य और प्रसाद काव्य के तीन गुण है यद्यपि रसों का गुणों से प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध होता है तथापि इनका गोण रूप से पद-संघटना के साथ भी सम्बन्ध 


होता हे। 
कालिदास प्रमुख रूप से बैदर्भी रीति के कवि है। इस रीति में समास 
प्रायः नहीं होता और काव्य पढ़ते ही उसका अर्थ समझ में आ जाता है। 
यह रीति प्रसाद गुण युक्त होती है। 
उपमा और अर्थान्तरन्यास की विवेकपूर्ण योजना से कुमारसम्भव की 
भाषा श्रीवृद्धि को प्राप्त करती है। 'उपमा कालिदासस्यां इसीलिए कहा गया 
है। यथा- 
तेषांमाविरभूद ब्रह्मा परिम्लानमुखभ्रियाम्‌। 
सरसां सुप्तपद्मानां प्रातर्दीधितिमानिव।।१ 


अर्थात्‌ तारकासुर के भय से उदास मुख वाले इब्धादि देवताओं के 
समक्ष, दया के सागर ब्रह्मा जी उसी प्रकार प्रकट हुए, जैसे प्रातःकाल मुकुलित 
कमलों से युक्त तालाबों के सामने सूर्य का प्रादुर्भाव होता है। 


अर्थान्तरन्यास उपमा के पश्चात्‌ कालिदास का प्रिय अलझ्जार है, जिसके 


अलड्डरण से उनकी कविता में सहजता एवं सरलता दृष्टिगत होती है- 


दिवाकराद्रक्षति यो गुहासु लीन दिवाभीतमिवाउन्धकारम्‌। 


२२२। 


सप्लम्‌ चक्‍रिसेलेद : श्री जयशेररयसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि ग्र 


कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन. 








क्षुद्रेपि नून॑ शरणं प्रपन्ने ममत्वमुच्चे: शिरसां सतीव।।१६ 


सूक्तियों के विधान से भाषा प्रौढ़, मधुर एवं शसक्त हो जाती है। 
कुमारसम्भव सूक्तिसार संग्रह है। कुछ विशिष्ट सूक्तियाँ इस प्रकार है- 


१, एको हि दोषो गुणसन्निपाते निमज्जतीन्दो: किरणोष्विवाइकः।११-१.३ 
२. कठिना खलु स्रियः -४/५ कुण्सं० 

३. वृक्षवृक्षोषपि संवध्यं स्वयं क्षेत्तुमसाम्प्रम्‌। -२/५५ 

४.  अप्यप्रसिद्धं यज्ञषे स हि पुसांमनन्यसाधारणमेव कर्म॥। -३/१९ 

७५. अशोच्या हि पितुः कन्या सद्धर्तृप्रतिपादिता। -६/७९ 

६. ज्रोतं कस्य न तुष्टये? -१०/९ 

७. अनन्तपुष्पस्य मधघोहिं चूते द्विरिफममाला सविशेष सड्गा॥। -१/२७ 


पूर्वोक्त सरस सूक्तियों के कारण कालिदास की भाषा प्राञ्लल हो गयी 
है तथा सरस एवं सुबोध होने के कारण अत्यन्त मनोहारी हो गयी है। 


जैनकुमारसम्भव की भाषा उदात्त एवं प्रौद् है जो कवि की मुख्य 
विशेषता है। इसमें अधिकांशतः प्रसादपूर्व एवं भावानुकूल पदावली प्रयुक्त है 
तथा प्रसंगानुकूल ही भाषा का व्यवहार किया गया है। इस महाकाव्य की 
सुन्दरता का श्रेय इसमें प्रयुक्त अनुप्रास और यमक अलड्डढार के प्रयोग को 
है। जिससे भाषा में माधुर्य और मनोहरता आ गयी है। कवि ने माधुर्य, ओज 
और प्रसाद गुणों का यथास्थान सुन्दर विवरण प्रस्तुत किये हैं। इसकी भाषा 


२२२४४ 


सप्तम्‌ कस््फिद : श्री जयशेरवरयूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं गहाकवि 27“ 


कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 


प्राइल है तथा अनेक प्रसंगों में प्रसाद गुण युक्ता वैदर्भी रीति का प्रयोग 
है विशेषतः पदञ्चम सर्ग में। तृतीय सर्ग में इन्द्र-ऋषभदेव संवाद माधुर्य गुणों 
से युक्त है। जैनकुमारसम्भव की भाषा यद्यपि कहीं-कहीं सहज है किन्तु कहीं- 
कहीं वह कठिन हो गयी है यही कालिदास के कुमारसम्भव से अन्तर है 
कुमारसम्भव में हमें दुरुहत के दर्शन नहीं होते उनकी भाषा केवल प्रसाद 
गुण युक्त है किन्तु जयशेखर सूरि की भाषा तीनों गुणों से युक्त है। इन्होंने 
काव्य में कहीं-कहीं दुर्लभ शब्दों का प्रयोग करके तथा लुड़र, लिटू, सन्‌, 


कानच, ण्मुल आदि प्रत्ययों का प्रयोग करके काव्य को दुरुह बना दिया हे। 


किन्तु इतना होने पर भी जैनकुमारसम्भव में अधिकांशतः माधुर्य की 
छटा ही दृष्टिगत होती है। इस प्रकार हम कह सकते है कि जयशेखर सूरि 
का शब्द चयन तथा शब्दों का गुम्फन, उनकी पर्यवेक्षण शक्ति तथा वर्णन 
कोशल सभी प्रशंसनीय है किन्तु कालिदास के कुमारसम्भव से तुलना करने 
पर पता चलता है कि यद्यपि दोनों महाकवियों की भाषा प्रौढ़ है तथा दोनों 
ने ही सुरुचि वर्णनों द्वारा उसे सशक्त एवं उदात्त बनाया है। किन्तु कुमारसम्भव 
के प्रमाणिक अंश (१ से ९ सर्ग तक) में दोषपूर्ण भाषा परिलक्षित नहीं 
होती वही जैनकुमारसम्भव में दोषपूर्ण भाषा देशी शब्दों के प्रयोग तथा कहीं- 
कहीं भाषा की दुरुहता स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। 


(ग) भाव सौन्दर्य के आधार पर विचार करने पर ज्ञात होता है कि 
'दीपशिखा' कालिदास को मनुष्य के मनोविज्ञान का प्रगाढ़ ज्ञान हे 
. मानव हृदय में स्थित भाव एवं इसकी प्रतिक्रिया के विवेचन के 


ट्रक 


सप्लम्‌ चरिच्छेड : श्री जयशेखरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि 22% 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का लुलनात्मक अध्ययन 


वे सच्चे पारखी हैं। केवल पुरुष के ही नहीं अपितु नारी भावों 
के चित्रण में वे सिद्धटस्त कवि है। यथा- 


भगवान शिव समाधिस्थ है, जगदम्बा पार्वती उनकी सुश्रूषा में उपस्थित 
है। कामदेव देवकार्य अर्थात्‌ पार्वती-शंकर से पुत्र की प्राप्ति हेतु अपने प्रभाव 
का विस्तार करता है उसके प्रभाव से जगत पिता भगवान शंकर की दशा 
का वर्णन करते हुए कहते है- 
हरस्तु किद्ञित्परिलुप्तथैर्यचन्द्रोदयारम्भइवाम्बुराशि:। 
उमा मुखं विम्बफलाधरोष्ठे व्यापारयामास विलोचनानि।।" 
जैसे चन्द्रोदय होने से अत्यन्त गम्भीर समुद्र भी श्रुब्ध हो उठता है, 
उसी प्रकार शंकर जी भी (काम के सम्मोहन नामक वाण चढाने के कारण) 
कुछ अधीर से हो उठे ओर विम्बाफल के समान लाल ओठ वाली पार्वती 
के मुख को अपनी तीनों आँखों से देखने लगे'। 
उपर्युक्त पद्य में जहाँ काम के प्रभाव से प्रभावित शिव के भावों का 
चित्रण किया गया है, वहीं पदार्थ अर्थात्‌ समुद्र के परिवर्तित भावों का भी 
सुन्दर वर्णन हुआ हेै। 
पार्वती के परिवर्तित भावों को कालिदास जी इस प्रकार व्यक्त करते 
है- 
“'विवृण्वती शैलसुतापि भावमड़ेः 
स्फुरद्धालकदम्ब कल्पै:। 


सप्तम्‌ चूर्च्केद : श्री जयशेखरयसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं गहाकति 277“ 


कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 


साचीकृता चारुतरेण तस्थो 
मुखेन पर्यस्तविलोचनेन ' ।।१८ 


(इधर) शंकर जी की दृष्टि पड़ते ही पार्वती का सम्पूर्ण अड्ग प्रफुल्लित 
कदम्ब पुष्प के समान रोमांचित हो उठा, जिससे उनके हृदय का (शंकर के 
प्रति) मधुर भाव छिपा न रह सका। उनकी आखें लज्जा से झुक गई और 
वह तनिक तिरछी सी होकर खड़ी हो गयी। उस समय उनका मुख और 
भी सुन्दर लगने लगा। 


किसी अभिलषित की प्राप्ति की आशा में प्रसन्न बदन होना स्वाभाविक 
है, किन्तु हानि के प्रति दुःख का होना कहीं उससे कम स्वाभाविक नहीं 
है। 

शिव के त्रिनेत्र से निकली अग्नि द्वारा अपने मृत पति के वियोग में 
विलखती रति, कामदेव के मित्र बसन्‍त के आते ही अत्यधिक शोकाकुल हो 
जाती है रति के भाव परिवर्तनों के विषय में महाकवि कहते है- 


“'तमवेक्ष्य रुरोद साभूशं स्तनसम्वाधमुरो जघान च। 
स्वजनस्थ हि दुःखमग्रतो विवृतद्वारमिवोप जायते''॥४ 
अर्थात्‌ वसन्‍्त को देखते ही रति छाती पीट-पीट कर और भी जोर 
से रोने लगी, क्योंकि अपने सामने प्रियजनों को देखकर दुःख का द्वार एकाएक 


खुल सा पड़ता हे। 


तपोवन में पार्वती तप में लीन हैं। छद्य-वेशधारी (शिव) ब्रह्मचारी उनके 


२२६। 


सप्तम्‌ सूरत : श्री जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का स़ुलजात्मक अध्ययन. 





आश्रय में प्रवेश करते है। अतिथि सत्कार के प्रति पार्वती की भाव प्रवणता 
के संदर्भ में वर्णन है- 
तमातिथेयी वहुमानपूर्वया तपर्यया प्रत्युदियाय पार्वती। 
भवन्ति साम्येडपि निविष्टचेतसां वपुर्विशेष्वति गौरवा: क्रिया:।॥* 
अर्थात्‌ अतिथि सत्कार में प्रवीण पार्वती ने बड़े आदर एवं अत्यन्त 
श्रद्धा के साथ उस तपस्वी का आगे बढ़कर स्वागत किया। जो लोग अपने 
मन को भलीभाँति संयमित कर लेते है वे अपने समान वय वाले सत्पुरुषों 


से मिलते समय भी अत्यन्त आदर का व्यवहार करते है। 
किन्तु पति निन्‍्दा के समय पार्वती के परिवर्तित भावों को कवि इस - 
प्रकार कहता है- 


निवार्यतामालि! किमप्ययं वटुः पुनर्विवक्षुः स्फुरितोत्तराधरः। 
न केवलं यो महतो5पभाषते श्रणोति तस्मादपि यः स पापभाक।। १ 


अर्थात्‌ हे सखी देखो, इस ब्रह्मचारी का अधर फिर हिल रहा है, 
सम्भवत: यह फिर कुछ कहना चाहता है। अतः इसे मना कर दो कि अब 
(यह) कुछ भी न कहें क्‍योंकि बड़ों का निन्दक ही पाप का भागी नहीं 
होता बल्कि उसे सुनने वाला भी पाप का भागी होता है। 


शंकर जी के साथ पार्वती की शादी तय हो चुकी है किन्तु हिमालय 
ने अपनी पत्नी, के भावों को जानने के लिए उसकी ओर देखते है- 


शैलः सम्पूर्णकामोडषपि मेनामुखमुदैक्षत। 


सप्तम्‌ सस्िकेद * श्री जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि हर 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 


प्रायेण गृहणीनेत्रा: कन्यार्थेषु कुटुम्बिन:।।१ 


जिस समय अंगिरा ऋषि शिव की महिमा का वर्णन कर रहे थे, उसे 
सुनती हुई पार्वती के भाव परिवर्तनों के संदर्भ में कालिदास कहते हैं- 


एवंवादिनि देवर्षो पार्श्व पितुरधोमुखी। 


लीला कमल पत्राणि गणयामास पार्वती।॥।** 


अर्थात्‌ पति विषयक वार्ता को सुनकर पार्वती लज्जा वश अपने पिता 
के पास नम्र मुखी हो लीला कमल पत्रों को गिन रही थी। 


शिवपार्वती का विवाह तय हो चुका है। पार्वती की पति प्राप्ति विषयक 
उन्मुखता का वर्णन किया जा चुका है। इधर पार्वती जी से मिलने की 
उत्सुकता में शंकर जी के उत्पन्न भावों के संदर्भ में कवि की उक्ति इस 


प्रकार है- 


पशुपतिरपि तान्‍्य हानि कृच्छाद 

गमयदद्विसुता समागमोत्कः। 

कमपरवशं न विप्र कुर्युर्विभुमपि 

ते पदमी स्पृशान्ति भावा:।।* 

अर्थात्‌ हिमालय की पुत्री पार्वती से मिलने की उत्सुकता में महादेव 

जी ने उन तीन दिनों को बड़ी कठिनाई से बिताया। भला जब सांसारिक 
भाव जितेन्द्रिय भगवान शंकर को इस प्रकार विकल बना सकते है, तो फिर 
दूसग ऐसा कौन हो सकता है, जो उससे अधीर न हो सके। 


सप्लम्‌ चुस््किट ४ श्री जयशेरवरयूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं गहाकाति 77“ 


कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 


पूर्वोक्त वर्णनों से स्पष्ट है कि कालिदास जी भावों के वर्णन में 


हस्तसिद्ध है और उनका कुमारसम्भव भावों का सागर है। 


महाकवि कालिदास से प्रभावित जयशेखर सूरि जी भी अपने महाकाव्य 
में स्पष्ट कर दिया है कि ये भी पुरुष के भावों का सूक्ष्म चित्रण के साथ 


नारी मनोभावों का स्पष्ट चित्रण करते है- 


या प्रभूष्णुरपि भर्तरि दासी- 
भावमावहति सा खलु कान्‍न्ता। 
कोपपंककलुषा नृषु शेषा 
योषितः क्षतजशोषजलूका:।।** 
अर्थात्‌ समर्थवान होते हुए भी जो स्त्री पति के प्रति दासी भाव को 
धारण करती है वह ही पत्नी है शेष स्रियाँ तो खून चूसने वाली जोंक के 


समान हे। 


पुरुष के मनोभाव वर्णन में कवि देवाधिप इन्द्र द्वारा स्वामी ऋषभदेव 
की स्तुति प्रसंग में इन्द्र की भक्तिभाव को पूर्ण रूपेण प्रकाशित करने में 
समर्थ है- 


तब हृदि निवसामीत्युक्तिरीशे न योग्या 
मम हृदि निवसत्वं नेति नेता नियम्य:। 
न॒विभुरुभयथाहं भाषितुं_तद्यथाई 


मयिकुरुकरुणाहें स्वात्मनैव प्रसादम।।४* 
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सप्तम्‌ करिच्छेद : श्री जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि 
इक कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन. 





अर्थात्‌ मैं आपके हृदय में निवास करता हूँ यह आप (प्रभु) के योग्य 
नहीं है। मेरे हृदय में आप (प्रभु) निवास करते है, ऐसा हो ही नहीं सकता, 
क्योंकि में क्षुद्र हृदय वाला हूँ और आप विश्व (नियमों के) कोश है। इस 
प्रकार द्वव विधि कहने में असमर्थ मुझ पर हे करुणाकर- अर्थात्‌ मुझे अपना 
समझकर करुणा (दया) कीजिए। इस प्रकार हम कह सकते है कि 
जैनकुमारसम्भवकार जयशेखर सूरि जी भले ही कुमारसम्भव का अनुकरण करने 
का प्रयास किये है किन्तु कालिदास के सामने भावाभिव्यक्ति में नन्‍्हें बच्चें 
के समान परिलक्षित होते हैं। 


कल्पनाजगत के अन्तरिक्ष में विचरण करने वाले कालिदास की इसी 
विशेषता के कारण आधुनिक साहित्य समीक्षक कालिदास को भारत का 
शेक्सपीयर' मानते है। काल्पनिक जगत में विचरण करने का उनका आधघार 
निजी कल्पना के साथ-साथ इतिहास-पुराण में वर्णित वस्तु वर्णन को परिवर्तित 


करने की उनकी अपार काल्पनिक क्षमता हे। 


विश्ववन्ध महाकवि कालिदास जी कुमारसम्भव की कथा शिव-पुराण से 
ग्रहण किया है किन्तु शिवपुराण में वर्णित कुमार कार्तिकिेय जन्म की कथा 
अपनी कल्पनाओं द्वारा परिवर्तित कुमारसम्भव में जिस प्रकार नियोजित किया 
है यह उन्हीं के वश की बात थी, क्‍योंकि इस प्रकार करने को कौन कहे 
कोई कवि सोच भी नहीं सकता। शिव महापुराण के अन्तर्गत 'कुमारखण्ड 
में कुमार कार्तिकेय के जन्म की जो कथा उपन्यस्त है*, उसमें परिवर्तन करते 
हुए कालिदास कुमारसम्भव में इस प्रकार वर्णित किया है- 


सप्तम्‌ बुट्टिरेद : श्री जयशेरवरयसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि मर 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 


युगान्त कालाग्निमिवाग्निमिवाविषह्ां 
'. परिच्युतं मन्मथरड्रभड़ात्‌। 
रतान्तरेत: स हिरण्यरेतस्यधोर्ध्व- 


रेतास्तदमोघमाघात्‌।।*' 


अर्थात्‌ कामक्रीड़ा के भंग होने के कारण अपने वीर्य को ऊपर खींचने 
में समर्थ शंकर जी ने संभोग के अन्त में निकले हुए, प्रलयकाल की अग्नि 
के समान असहनीय तथा उत्पादन में अचूक वीर्य अग्नि को दे दिया और 
अग्नि ने इन्द्र की सलाह पर उस वीर्य को गंगा जी को सौंप दिया- 


गड्भावारिणि कल्याणकारिणि श्रमहारिणि। 
समग्नो निवृत्तिं प्राप पुष्पभारिणि तारिणि।। 


तत्र माहेश्वरं धाम सद्जक्राम हविभुज:। 
गड्भायामुत्तरड्जायामन्तस्तापविपदक्षति:। ।* 
गड़ाजी में स्नान करने आयी छः कृत्तिकाओं के गर्भ में वह वीर्य 
प्रवेश कर गया और कृत्तिकाओं ने अपने-अपने पतियों के तथा लोक-लाज 
के भय से उसे सरपत के जंगल में छोड़ दिया, जहाँ वह वीर्य कुमार के 
रूप में अवतरित होकर अपने तेज से ब्रह्म को भी चुनौती देने लगा- 
जगच्चक्षुषि चण्डांशौ किद्धिदभ्युदयोन्मुख। 
जम्मुः षटकृत्तिका माधे मासि स्नातुं सुरापगा।॥* 


कृतानुरेतसो रेवस्तासामभि कलेवरम्‌। 
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सप्लम्‌ ु्ट्फेट * श्री जयशेखरयूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि 


कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक हारने तय 





अमोघं सश्जाराय सद्यो गड्जावगाहनात्‌।।* 


उपर्युक्त वर्णों के आधार पर यह कहा जा सकता है कि संसार के 
प्रायः समस्त कवियों ने वस्तु वर्णन में अपनी कल्पना का उपयोग कर उसे 
रमणीय रूप प्रदान करने का प्रयास किया है वही कालिदास जी कल्पनाओं 
द्वारा कथा में ही परिवर्तन करने का अद्वितीय साहस करते हुए कथा और 
उसके विषय वस्तु को मधुर, मनोहर और अतीब सुन्दर रूप में प्रस्तुत किया 
है। 


किन्तु जेनकुमारसम्भव में कुमारसम्भव की कल्पनाओं को यथावत ग्रहण 
किया है। कुमारसम्भव में किये गये हिमालय वर्णन की कल्पना का अनुकरण 
करके अयोध्यापुरी का वर्णन किया- अस्त्युत्तस्यां दिशि कोशलेति .....। और 
इसी प्रथम सर्ग में ऋषभदेव के जन्म से योवन तक का वर्णन भी 
कुमारसम्भव में पार्वती के जन्म से योवन तक के वर्णन से प्रभावित है। 
अतः स्पष्ट हे कि जयशेखर सूरि जी कल्पना जगत में कालिदास जी से 
प्रभावित है किन्तु उनकी एक भिन्नता उनकी विशिष्टता को चोतित.-करता है- 
सुमड़ला के द्वारा देखा गया “चोदह स्वप्न वर्णनौ- 


प्रथम सा लसहन्त ...............« इत्यादि। -७/२४-५१ 


उपर्युक्त चौदह स्वप्नों को देखकर सुमड्रला भयभीत होती है और इन 
स्वप्नों का फल जानने के लिए वह ऋषभदेव के पास जाती है। अपने आवास 
में सुमड़्रला को असमय में आते हुए देखकर ऋषभदेव की नाना प्रकार की 
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सप्लम्‌ छसिस्केद * श्री जयशेखरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि >> 
# कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 





कल्पना भी कवि की सर्जना शक्ति की विशिष्टता है- 


शक्ति 


(घ) 


य लय॑ विहारेण यदन्तरीय ........ इत्यादि। -८/४-५ 


ऋषभदेव द्वारा स्वप्न फलों का कथन भी कवि की उदात्त कल्पना 


का द्योतक है। 


जैनकुमारसम्भव एवं कुमार-सम्भव दोनों महाकाव्यों के नायक धीरोदात्त 
नायक के गुणों से युक्त होने के कारण धीरोदात्त नायक हैं। क्योंकि 
जैनकुमारसम्भव में जयशेखर सूरि जी नायक के अनिवार्य गुणों की 
ओर संकेत किया है जो इस प्रकार है- दाता, कुलीन, मधुरभाषी, 
बैभवशाली तेजस्वी तथा योगी एवं मोक्षकामी और उसका नायक 
ऋषभदेव इन गुणों से सम्पन्न है। जो धीरोदात्त नायक के गुण है। 
इसी प्रकार कालिदास का नायक कुमार कार्तिकेय है। उनका जन्म 
ही असुराधिपति तारक के आतंक से देवों की मुक्ति के लिए हुआ 
है अतः उनमें उत्साह, शूरता, दृढ़ता, तेजस्विता और बुद्धिमत्ता आदि 
गुण प्रचुर मात्रा में समाहित है। कुमार कार्तिकेय उच्च कुलीन शिव 
पार्वती के पुत्र हे। 


जगत्त्रयीनन्दन एष वीरः प्रवीरमातुस्तवनन्दनोउस्ति। 


कल्याणि कल्याणकरः सुराणां त्वत्तोडपरस्या: कथमेष सर्ग:।॥ऐ' 


वे महान तेजस्वी और दिव्य शरीर वाले हैं- 


“ताभिस्तत्रामतकरकलाकोमलं भासमान 
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सप्लतम्‌ क्‍रिच्छेट : श्री जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि >्् 


* अध्यतम 


कालिदास कृत क़ुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 


तद्विक्षिप्त॑ क्षणमभिनभोगर्भमभ्युज्जिहानै:। 
स्वैस्तेजोभिदिनपतिशतस्पर्धमानैरमाने 
वक्त्रे: षद्भिः स्मरहर गुरुस्पर्धयवाजनीव ' |।।४ 


''अथाह देवी शशिखण्डमौलिं को5यं शिशुर्दिव्यवपुः पुरस्तात। 


कस्याधवा धन्यतपस्य पुंसो मातास्य का भाग्यवतीषु धुर्मा'!॥॥ै 


वे आज्ञाकारी समस्त शासत्र एवं शत्त्र विद्याओं के ज्ञाता तथा सर्वजन 


प्रिय हैं- 


“शासन पशुपतेः सकुमारः स्वीचकार: शिरसावतेन 


सर्वथैव पितृभक्तिरतानामेश एवं परमः खलु धर्म:।।४ 


इति बहुविधं॑ वालक्रीडा विचित्र विचेष्ठितं 
ललित ललितं सान्द्रानन्दं॑ मनोहरमाचरन्‌। 
अलभत परां बुद्धि दिने नवयोवनं 


स किल सकल॑ शास्त्र विवेद विभुर्यथा।।ं 


अशेष विश्व प्रिय दर्शनेन धुर्या त्वमेतेन सुपुत्रिणीनाम। 
अलं विलभ्व्याचलराजपुत्रि स्वपुत्र मुत्संगतलेनिधेहि।।४ 


वे दयावान लज्जाशील और श्रद्धावनतः हैं- 


गतश्रियं वेरि वराभिभूतां दर्शां सुदीनाभभितो दधानाम्‌। 


नारोमवीरामिव तामवेक्ष्य स॒वाढ्यन्तः करुणापरो5भूत।।** 


सप्लम्‌ पस्च्केड * श्री जयशेखरयूरि कृत जैनकुमआरसम्भव एवं महाकवि क्र । 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 


उत्कीर्णवामीकरपंकजानां दिग्दन्तिदानद्रवदूषितानाम्‌। 
हिरण्यहंसब्रजवर्जितानां विदीर्णवेदूर्यमहाशिलानाम्‌।। 


आविर्भवद्वालतृणात्रियतानां तदीयलीला गृह दीर्घिकाणाम्‌। 
स दुर्दशां वीक्ष्य विरोधि जातां विषादवैलक्ष्य भर॑ वभार।।४ 


पादौ महर्षे: किल कश्यपस्य कुलादि वृद्धस्य सुरासुराणाम। 
प्रदक्षिणी कृत्य कृतांजलिः सन्षड्भि: शिरोभि: स नतैर्ववन्दे।।* 


कुमार कार्तिकेय महायोद्धा, आत्मश्लाघा से विरत है- 


न जामटग्न्यः क्षमकालराज़िकृत्स क्षत्रियार्णों समराम वल्गति। 
येन त्रिलोकी सुभटेन तेन कुतोडबकाशः सह विग्रहग्रहे।।४ 


शत्रु की प्रशंसा करने वाले है- 


देत्याधिराज भवता यदवादि गर्वात- 
तत्सर्वमप्युचितमेव तबैव किन्‍्तु। 
द्रष्टास्मि ते प्रवर बाहुबलं वरिष्ठ 


शस्त्र गृहाण कुरु कार्मुकमाततज्यम्‌॥* 


कुमार कार्तिकिय ने अपनी प्रतिज्ञा तारकासुरवधों का पूर्ण निर्वाह किया 
है। अतः वह दृढ़ निश्चयी भी है- 


शक्तया हतासुम सुरेश्वरमापतत्तं 


कल्पान्तवातहसभिन्नभिवाद्रिधृंगम्‌। 


सप्लम्‌ कुद्स्सिद * श्री जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि >> 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन, 


दृष्टवा प्ररुढपुलकाश्चितचादेहा 
देवाः प्रभोदयगर्म॑स्त्रिदशेन्द्रमुख्या:।।* 


अतः कुमारसम्भव के नाम कार्तिकेय, धीरोदात्त आदि गुणों से युक्त है। 


जयशेखरसूरि ने अपने नायक में सच्चरित, त्याग आदि आदर्श गुणों को 
प्रतिष्ठापत किया है। महाकवि कालिदास कृत कुमारसम्भव का नायक अपने 
उद्देश्य तारकबध की प्राप्ति के लिए उत्साह वीर, दृढ़, निश्चयादि गुणों से युक्त 
है। ह 
(ड7) प्रकृति निरुषण की दृष्टि से दोनों महाकाव्यों की तुलना- 


काव्य शास््रियों के महाकाव्य के लक्षणों में प्रकृति चित्रण का उल्लेख 

उसकी महत्ता और उपयोगिता की स्वीकृति है। प्रकृति वर्णनों से काव्य सौन्दर्य 
में अभिवृद्धि भी होती है। जैनकुमारसम्भव में कवि ने प्रकृति का भव्य वर्णन 
किया है और षड-ऋतुओं के वर्णनों में जयशेखर का काव्य कोशल स्पष्टतः 
परिलक्षित होता है- 
१. वसन्‍्त ऋतु का वर्णन- 

कदापि नाथ विजिहीर्षुमन्त- 

वर्ज वबैणं विब॒ुध्येव सम॑ वधूभ्याम। 

पत्रैश्ञ॒ पुष्पैश्न॒ तरुनशेषा। 

न्विभूषषयामास ऋतुर्ब- सनन्‍्तप 


सप्लम्‌ वरशिच्छेट : श्री जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि ना 
अब्मा 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 





२. ग्रीष्म ऋतु का वर्णन- 


दोषोन्नतिर्नास्थ तमोमयीष्टा, 
दृष्टेते तामेष शने: पिपेष। 
पुपोष चाहस्तदमुष्यपूजा- 
पर्यायदानादुतितद्युतीति। ।* 


३. वर्षा ऋतु का वर्णन- 
पुष्टयर्थभीशध्वजतैकसदा 
ककुद्मतः कि जलभृज्जलोघे: 
उदीततृष्यामवर्नी समंता- 
द्वितन्वती प्रावृडथ प्रवृत्ता।।* 
४. शरद ऋतु का वर्णन- 


प्रसादयंत्यांबु पयोजपुञ्च 
प्रवोधयन्त्याविधुमिद्धयन्त्या 
अस्याभिषेकार्चनवक्त्रदास्या, 
अधिकारइसो शरदोपतस्थे।।' 


७५. हेमन्त ऋतु का वर्णन- 


मनाग्‌ मुखश्री: परमेश्वरस्य 
जिहीर्षिता श्रेः शरदा मदाढये:। 


विधाय मन्तोः फलमन्तमेषु 


सप्लम्‌ चूरिच्केद : श्री जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकति ' 22 ढ़. 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन: 


पदमेषु भेजे प्रशलतुरिनम्‌।।* 
६. शिशिर ऋतु का वर्णन- 


अथ प्रभाहासकरीं बिमोच्य 
दुर्दक्षिणाशां शिशिरतुरिशुम्‌। 
अचीकरदीप्तिकरं प्रणन्तु- 
मिवोत्तरारड्रमसड्रमेनम्‌।* 


महाकवि कालिदास प्रकृति के पुजारी है। उन्होंने कुमारसम्भव में यद्यपि 
प्रयेक ऋतु का वर्णन यत्र-तत्र किया है किन्तु उनका वसन्‍्त ऋतु वर्णन 


वैज्ञानिक तथ्य पर आधारित है- 


कुवेरगुप्तां दिशमुष्णरश्मौ, 

गन्तुं प्रवृत्ते समयं॑ विलंध्य। 
दिग्दक्षिणा गन्धवहं मुखेन 
व्यलीकनिश्चासमिवोत्ससर्ज।।* 


अर्थात्‌ वसन्‍त के आगमन के असमय में ही सूर्य दक्षिणायन से 
उत्तरायण में आ जाता है और दक्षिण दिशा में बहने वाला मलय पवन ऐसा 
प्रतीत होता है, जैसे- सूर्य के विरह में वह लम्बी-लम्बी सासें ले रहा हो 
ओर इस ऋतु में झनझनाते बिछुओं वाली सुन्दरी के पाद प्रहार के विना 
ही अशोक वृक्ष तत्काल ऊपर से नीचे तक पुष्पों से लद॒ जाता है- 


अश्रूत सद्यः कुसुमान्यशोकः 


क्‍ 


सप्लम्‌ चरिच्छेट : श्री जयशेरवरयसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं गहाकति (7६ ् 
अध्याम कालिदास कृत कुमारसम्भव का मुलनात्मक 


स्कन्धात्प्रभत्येव_ सपल्‍लवानि। 
पादेन पापैक्षत सुन्दरीणां 
सम्पर्कमासिज्जितनूपुरेण। ।५ 


स्पष्ट हे कि कालिदास कृत वसन्‍्त वर्णन की यह झांकी जयशेखर कृत 
षड-ऋतु की अपेक्षा गम्भीर, मौलिक तथा अतीव सुन्दर है। जैनकुमारसम्भव 
के दसवें सर्ग के- ६ यद्यों में प्रभात वर्णन प्रकृति चित्रण की दृष्टि से सर्वोत्तम 
अंश है जयशेखर ने प्रकृति की नाना चेष्टा को अपनी प्रतिभा की तूलिका 
से उजागर किया है- 


लक्ष्मी तथाम्वरमथात्मपरिच्छे च 
मुझ्नन्तमागमितयोगमिवास्तकामम्‌। 
दृष्टवेशमल्परुचि मुज्ञति कामिनीव 
त॑ यामिनी प्रसरमम्बुरुहाक्षि पश्य।॥+ 


अर्थात्‌ चन्द्रमा ने रात भर अपनी प्रिया से रमण किया है। इस स्वच्छन्द 
काम के लिए उसकी कान्ति मलान हो गयी है। प्रतिद्वन्दी सूर्य के भ्रम से 
वह अपना समूचा वैभव तथा परिवार छोड़कर नंगा भाग गया है। उसकी 
निष्कामता को देखकर पश्चली की तरह यामिनी ने उसे निर्दयता पूर्वक ठुकरा 
दिया है। उसे भागते देख सभी तारे एक-एक करके बुझ गये है। वे टिक 
भी कैसे सकते है, जबकि उनका अधिपति चन्द्रमा ही भाग गया हे- 


अवशमनशद्धीत शीतधुति स॒निरम्वरः 
खरतरकरे ध्वस्यद्धान््ते रनावुदयोन्मुखे। 


सप्लम्‌ सस्टिसेट * श्री जयशेखरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि ० | 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन 








विरलविरलास्तज्जायन्ते नभो5ध्वतारकाः 


परिवढदृढीकराभावे बले हि कियद्वलम्‌।।" 


इसी सर्ग में प्रभात वर्णन के अन्तिम पद्य में कमल को मन्त्र साधक 
_कामी के रूप में चित्रित किया गया है। कवि कहता है कि जैसे कामी 
अपने मनोरथ की पूर्ति के लिए नाना तन्‍्त्र-मनत्र का जाप करता है, उसी 
प्रकार कमल ने भी गहरे जल में खड़ा होकर सारी रात आकर्षण मन्त्र का 
जाप किया है। प्रातःकाल उसने सूर्य कौ किरणों के स्पर्श से स्फूर्ति (शक्ति) 
पाकर, प्रतिनायक चन्द्रमा की लक्ष्मी का अपहरण कर लिया है; अर्थात्‌ उसे 


अपनी अंक शबय्या पर लिटाकर आनन्द लूट रहा है- 


गम्भीराम्भः स्थितमथजपन्मुद्रितास्य॑ निशाया- 
मन्तर्गुद्नन्मधुकरमिषान्नूनमाकृष्टिमन्त्रम्‌। 
प्रारर्जातस्फुरणमरुणस्थोदये चन्द्रविम्वा- 
दाकृष्याब्ज॑सपदि कमलां स्वाड्ू-तल्पीचकार।॥"४ 


चन्द्रोदय, सूर्योदय आदि के अन्तर्गत प्रकृति के मानवीयकरण के कवि 
ने इस प्रकार प्रमाणित किया है- 


सुधानिधान मृगपत्रलेखं 
शुभ्रांशुकुंम्भ॑ शिरसा दधाना। 
कोसुंभवस्त्रायितचान्द्ररागा, 

प्राची जगन्मकुलदा तदाभूत।॥४ 


सप्लम फरिच्छेद : श्री जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि 
कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन, 


न स्त्री ततः कापि मया समाना 
मानास्पदं या वत सा पुरोस्तु। 
इतीव सल्लक्ष्मलिपींदुपत्र- 

मुच्चे: समुन्तंभवति सम रात्रि:।।" 


अथप्रभाहासकरीं विमोच्य, 
दुर्दक्षिणाशां शिशुरतुरिंशुम्‌ 
अचीकरदीप्तिकरं प्रणत्तु- 
मिवोत्तरासड्रमसड्रमेनम्‌।॥५६ 
शीतेन सीदत्कुसुमासु युष्मा- 
स्वचस्यि देवस्थ मदेक निष्ठा। 
इति स्फुटत्पुष्परददा तदानीं 
शेषा लता: कुन्दलता जहास।।* 


निराकरिष्णुस्तिमिरारिपक्षं 
महीभृतां मौलिषु दत्तपादः। 
अथ ग्रहणामधिभूरुदीये 
प्रसादयन्‌ दिग्ललनाननानि।।४ 


तमो मयोनन्‍्मादमवेक्ष्य नश्य- 
देतैरमित्रं स्वगुहास्त॒धारि। 
इति क्रुधवे झ्युपतिर्गिरीणां 


मूर्ध्न जघानायतकेतुदण्डे:।॥५ 


२४१ 


बरिच्छेट : श्री हर 
सप्तम्‌ घुसे जयशेरवरसूरि कृत जैनकुमारसम्भव एवं महाकवि 


कालिदास कृत कु॒मारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन: 


रात्रि की लालिमा में छिटके तारे मनोरम दृश्य उपस्थित करते है। कवि 
का अनुमान है कि रात्रि की कालिमा शंकर का गज चर्म है, तारे असंख्य 


अस्थि खण्ड है। जो श्मसान में उनके चारों तरफ बिखरे रहते हैं- 


अभूक्त भूतेशत नो व्रंभूतिं 
भौती तमोभिः स्फुटतारकौधा। 
विभिन्न कालच्छविदन्तिदेत्य 

चर्मावृतेर्भरि नरास्थिभाज:।।४ 


रात्रि वर्णन प्रसंग में जयशेखर ने अनेक कमनीय कल्पनाएं की हें। 
उनके कल्पनानुसार रात्रि गौर वर्ण की थी। यह अनाथ साध्वियों को सताने 
का फल है, कि वह उसके शाप से कालीं पड़ गयी। निम्नोक्त पद्य में रात्रि 
के अन्धकार को चकवों की विरहाग्नि का धूआं माना गया है- 


हरिद्रेयं यद भिन्ननामा वभूव गोर्मेव निशातत प्राक। 
सन्तापयन्ती तु सतीरना धास्तच्छापदग्धाजनि कालकाया।।*४ 
यत्कोकयुग्मस्थ वियोगवद्नि 
जज्वाल मित्रेडस्तमिते निशादौ। 
सौद्योतस्वद्योतत्कुलस्फुलिडूं 
दब्द्धभराजि: किमिदं तमिस्रम्‌।*' 
महाकवि कालिदास ने प्रकृति चित्रण में जिस प्रकार की कल्पनाओं को 
कुमार-सम्भव में तरलित किया है, वह केवल उनके ही वश की बात हो 


२४२ 
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सकती है। 
रात्रि वर्णन प्रसड्भ में- 


इस अधेरे के कारण न तो ऊपर दिखाई दे रहा है, न नीचे, न 
तो आस-पास दिखाई दे रहा है और न तो पीछे ही। इस रात्रि के गोद 
में अन्धकार से घिरा हुआ संसार ऐसा दीखता है, मानों गर्भपात के समय 
गर्भ की झिल्ली से घिरा हुआ कोई बालक हो- 


नौध्व॑मीक्षण गर्तिन चाप्ययां नाभितोन पुरतो न पृष्ठतः। 
लोक एष तिमिरौधवोष्टितो गर्भवास इव वर्तते निशि।।५ 


और पुनः इसी वर्णन प्रसड़ में कहते है- अन्धकार ने तो उजली, 
मैली, चल-अचल, टेढ़ी-सीधी, विभिन्न गुणों से युक्त सभी वस्तुओं को एक 
समान कर दिया है। ऐसे दुष्टों की महत्ता को धिक्कार है, जो अच्छे-बुरे 
गुणों का अन्तर ही मिटा देते है- 


शुद्धमाविलमवस्थितं चल॑ वक्रमार्जवगुणान्वितं च यत्‌। 


सर्वमेव तमसा समीकृतं घिडः महत्वमसतां हतान्तरम्‌॥।* 


चांदनी के फैलने में अन्धकार दूर हो गया है और तालाबों में कमल 
सम्पुटित हो चुके है; जिससे ऐसा प्रतीत होता है, मानों चन्द्रमा रूपी नायक 
रात्रि रूपी नायिका के मुख पर बिखरे हुए अन्धकार रूपी बालों को हटाकर 
चुम्बन ले रहा हो और उसके रस में आनन्द मग्न हो जाने के कारण मानों 


उसकी कमल रूपी आखें मुँद गयी हो- 


२४३ 
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अद्जुलीभिदिव केश सजश्ञयं- 
सन्नि गृह्य तिमिरं मरीचिभिः। 
कुश्मलीकृत सरोज लोचनं 
चुम्वतीव रजनीमुखं शशी।॥५४ 


तारिकाओं के वर्णन में कवि का अनुमान है कि तारिकाएं उन नव 
वधुओं के समान हैं, जो पहली बार संभोग के डर से काँपती हुई अपने 
पति के पास जा रही हो- 


एवं चारुमुखी योगतारया युज्यते तरलविश्वयाराशि। 


साध्वसादुपगतप्रकम्पया कन्ययेव नव दीक्षया वबरः।।५४ 


इस प्रकार महाकाव्यों में प्रकृति का मानवीयकरण करके नानाविधि 
विस्तृत वर्णन किया गया है। उन सभी का उल्लेख न तो, यहाँ अभीष्ट है 
और न ही सम्भव है। 


उपयुक्त कुछ प्रमुख प्राकृतिक दृष्यों का सूक्ष्मतः अवलोकन करने के 
उपरान्त स्पष्ट होता है कि यद्यपि जेनकुमारसम्भव में कवि ने प्रकृति नाना 
रूपों का भव्य चित्रण किया है तथापि वे चित्र कालिदास के प्राकृतिक चित्रों 
की तुलना में शुष्क और नीरस है तथा कालिदास द्वारा निरूपित प्रकृति-वर्णन 
अनायास ही मानव हृदय को अपनी ओर आकर्षित करने में सक्षम है। 


जहाँ तक प्रकृति चित्रण के स्वरूप का प्रश्न है, दोनों ही महाकाव्यों 
में प्रकृति कहीं यथावत वर्णित है तो कहीं आलम्बन में ओर कहीं-कहीं उद्दीपन 
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के रूप में भी वर्णित है जेसा कि अन्यत्र संस्कृत साहित्य में दिखाई पड़ते 
हैं। एक मौलिक बात यह है कि प्रकृति के सौम्य रूपों का वर्णन दोनों 
ही कवियों ने किया है किन्तु प्रकृति का भयावह रूप का वर्णन कहीं नहीं 
है। 


जैनकुमारसम्भव और कालिदासीय कुमार-सम्भव के तुलनात्मक अध्ययन 
करने पर ज्ञात होता है कि जैनकुमारसम्भव में कोई अड्री रस स्पष्ट नहीं 
होता जबकि श्रृड्गार वात्सल्य और हास्य रस को केवल प्रतिष्ठापित किया गया 
है यद्यपि उसका चित्रण सुनियोजित ढंग से नहीं किया गया है। इस महाकाव्य 
में नायक ऋषभदेव के विवाह तथा कुमार (भरत) के जन्म से सम्बन्धित 
विषय होने के कारण इसमें श्रड़्ार रस की प्रधानता अपेक्षित थी किन्तु 
महाकवि ने अपनी निवृत्ति वादी दृष्टिकोण के कारण इस प्रसंग की अवहेलना 
किया है। तथा नायक वीतरागिता को उसकी आसक्ति की अपेक्षा अधिक उभारा 
है। वास्तव में इसमें जो श्रुद्गार रस का चित्रण है वह लौकिक वासनात्मक 
स्वरूप न होकर धर्म प्रधान श्रुद्धार के रूप में हे चूँकि ऋषभदेव सामान्य 
नायक नहीं अपितु जैनियों के आराध्य देव के रूप में हैं। अतः कवि अपने 
पूजनीय एवं आदरणीय नायक को लोौकिक श्रृड्रार के रूप में वर्णित न कर 
धर्म प्रधान नायक के रूप में चित्रित किया है जैन काव्य साहित्य के इतिहास- 
भाग छः के अनुसार यद्यपि इस महाकाव्य में अंगी रस का अभाव बताया 
गया है किन्तु चूँकि किसी महाकाव्य में अंगी रस का होना आवश्यक है 


अतः श्रृज्गार रस इस महाकाव्य का अंगी रस माना जा सकता है। यथा- 
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उनके लिए वेषयिक सुख विष तुल्य है- 


तनोषि तत्तेषु न किं प्रसादं, 
न सायुगीनायदमीत्वयीश। 
स्याद्यत्र शक्तेरवकाशनाश:ः 
श्रीयेत शूरैरपि तत्र साम।।» 


यहाँ ऋषभदेव अवक्रमित से काम में प्रवत्त होते है और उचित उपचारों 
से विषयों को भोगते हैं। 
एक अन्य स्थान पर श्रृड्भ़ारा रस का यह उदाहरण- स्वामी ऋषभदेव 


को देखने के लिए पोर स्त्री के वर्णन प्रसंग में उसकी उत्सुकता की तीव्रता 
एवं अधीरता तथा आत्मविस्मृति को इस प्रकार दर्शाया है- 


कापि नार्थममितश्लथनीवी प्रक्षर्निवसनापि न ललज्जे 
नायकाननानिबेशितनेत्रे जन्यलोकनिकरेदपि समेता।।४ 


किन्तु कालिदासीय कुमार-सम्भव धूर्ण रसवादी कृति है, जिसमें श्वड्भार 
रस अड्डी रस है और श्रृड़्ार के दोनों रूप संयोग तथा वियोग या विप्रलम्भ 
श्रृड्मर के अनुपम उदाहरणों से भरा पड़ा है। कुमार-सम्भव का आठवाँ सर्ग 
संभाग श्र॒द्भ़ार की दृष्टि से भारतीय साहित्य में उच्च स्थान पर प्रतिष्ठित हैं। 


यथा- 


एवमिन्द्रिय सुखस्य॒ वर्त्मनः सेवनादनुगृहीतमन्मथ:। 


शैेलराजभवने सहोमया भासमात्रमवसदवृणध्वजः।॥४ 
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विप्रलम्भ श्ुद्धार का एक उदाहरण- 


त्रिभागशेषासु निशासु चक्षणं निमील्य नेत्रे सहसा वयवुध्यत्‌। 


क्‍व नीलकण्ठ! व्रजसीत्यलक्ष्यवागसत्यकण्ठार्पितवाहुबन्धना। ।*” 


जयशेखर ने काव्य में वात्सल्य, भयानक, हास्य तथा शान्त रसों का 
आनुषंगिक रूप में पल्‍लवन किया है। शिशु ऋषभदेव की तुतली वाणी, 
लड़खड़ाती गति अकारण ही लोगों को हँसने के लिए बाध्य करती है। वह 
शिशु दौड़कर पिता से छिपट जाता है। पिता शिशु के अंग स्पर्श कर आत्म 
विभोर हो जाते है उनकी आँखे हषातिरिक से बन्द हो जाती है और वे तात- 


तात कहकर पुकारने लगते है- 
अव्यक्त मुक्त ..... तात तातेति जगाक्ष्माभि।" 
यथेष्ट चित्रण है- 


प्रमोदवाष्पाकूललोचना सा न॒त॑ ददर्श धणमग्रतो5पि। 
परिस्पृशन्ती कर कुंडमक्तेन सुखान्तरं प्राप किमप्यपूर्वम्‌।।४* 


अर्थात्‌ पार्वती अपने सामने होते हुए भी उस पुरुष को कुछ समय 
के लिए नहीं देख सकीं, जो कि हर्ष के आसुओं से भरी हुई नेत्रों वाली 
होकर किसलय सरीखे कोमल हाँथों से पुत्र का स्पर्श करती हुई अनिर्वचनीय, 
अपूर्व एवं अधिक सुख को पा लिया स्पष्ट है कि वात्सल्य वर्णन में भी 
कुमार-सम्भव की जैनकुमारसम्भव से श्रेष्ठता असन्दिग्ध है। हास्य रस के वर्णन 


प्रसंग में जैनकुमारसम्भव के पाँचवा अध्याय का इक्तालीसवाँ श्लोक है- जिसमें 
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कोई रत्री नव विवाहित ऋषभदेव को देखने के लिए शीघ्रता में अपने रोते 
हुए शिशु को छोड़कर गोद में बिल्ली का बच्चा उठाकर दोड़ पड़ी। उसे 


देखकर सारी बारात हँसने लगी किन्तु उसे इसका भान तक नहीं हुआ- 
तय! ५20४0 जन्यर्जन: स्वयम्‌॥४ 


शान्त रस की अभिव्यक्ति में स्वामी ऋषभदेव को गार्हस्थ्य जीवन में 
प्रवत्त करने के लिए इद्ध की उक्तियाँ द्रष्टव्य है- 


'“बयस्थनंगस्य ............... विमनास्त्वदन्यः॥॥४ 
क्रुद्ध भैंसे के चित्रण में भयानक रस की अभिव्यञ्ञना हुई है- 
महातनुः ....««««>« प्रोजनाविश्रम क्षणम्‌।।"* 


महाकवि कालिदास का हास्य रस सभ्य ओर ऊँचे दर्जे का जिसे पढ़कर _ हु 
पाठक केवल मुस्कुराता है इनकी कविता ठहाके के साथ हँसी नहीं करती। 
कुमारसम्भव के पंचम सर्ग में पार्वती के आश्रम में आये हुए ब्रह्मचारी द्वारा 
शंकर जी की निन्दा के पद्य इसके उदाहरण हे- क्‍ 
“'इयजञ्ञ तेडउन्या पुरतो विडम्बना यढूढया वारणराजहार्यया। 
द विलोक्यवृद्धोक्षमधिष्ठितं त्वयवा महाजन: स्मैरमुखोभविष्यति।। ' ७६ 
“द्वय॑ गतं॑ सम्प्रति शोचनीयतां समागमप्रार्थनया पिनाकिन:। 


कला च सा कान्तिमती कलावतस्त्वमस्यलोकस्य च नेत्र कौमुदी।७४ 


हास्य रस के उदाहरण के रूप में कुमारसम्भव में पार्वती की एक 
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सखी ने परिहासपूर्वक उन्हें आशीर्वाद दिया कि तुम अपने इन चरणों से सुरत 
विशेष की क्रिया द्वारा अपने पति शंकर के शिर पर विद्यमान चन्द्रकला का 


स्पर्श करो- 
'“पत्यु: शिरश्वन्द्रफलामयेन स्पृशेति सख्या परिहासपूर्वम। 
सा रंजयित्वा चरणो कृताशीर्माल्येन तां निर्वचचनं जघान।। '' कु०सं० ७/१२ 
शंकर जी के दर्शन के लिए उत्सुक स्रियों की विभिन्न दशाओं का 
चित्रण में हास्य रस दर्शनीय है- 


आलोक मार्ग सहसा व्रजन्त्या कयाचिदुद्वेप्टनवान्तमाल्य:। 
बद्ध न संभावित एवं तावत्करेण रुद्धोडपि च केशपाश:।। 
प्रसाधिका55लम्बितमग्रपादमाक्षिप्प काचिद्द्रवरागमेव। 
उत्सृष्टलीला गति राग वाक्षादलक्तकाडुं पदरवीं ततान।। 
विलोचनं दक्षिण मझ्जनेन संभाव्य तद्श्चित वामनेत्रा। 
तथैव वातायनसंनिकर्ष ययो शलाकामपरा वहन्ती। 


जालान्तर प्रेषित दृष्टिरन्या प्रस्थान भिन्नां न ववन्ध नीवीम्‌। 


नाभि प्रविष्ठा भरण प्रभेण हस्तेन तस्या व वलम्व्य वासः।। 


अर्धाचिता सत्वरमुत्यथिताया: पदे-पदे दुर्निमिते गलन्ती। 
कस्याश्चिदासीद्रशना तदानीमड्ण्गुप्ठमूलार्पित सूत्र शेषा।। 
कुमार-सम्भव के ग्यारहवें सर्ग के श्लोक ४६-४८ में भी हास्य रस 


का चित्रण हे। 
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शा कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन, 


कुमार-सम्भव में हास्य रस का परिपाक अन्य रसों की अपेक्षा अधिक 

नहीं हुआ है कि जेनकुमारसम्भव से उत्कृष्ट तो है ही। महाकवि ने चतुर्थ 

सर्ग के मदन दहन प्रसंग में करुण रस को विनियोजित किया है। वह उनके 

रस ज्ञान का चरमोत्कर्ष है। पूरा-पूरा चतुर्थ सर्ग करुण रस पर आधारित हे- 
उपमानमभूद्विलासिनां करणं पत्तव कान्तिमन्तया। 


तदिदं गतमीदृशी दर्शां न विदीर्ये कठिना: खलु स्त्रिय:।॥४ 
शान्त रस की भी उत्कृष्ट प्रतिष्ठा है*- 
भास्वन्ति रत्नानि महौषधींश्व प्रथूपदिष्टां दुदुहुर्धरित्रीम। 
अनन्तरलप्रभवस्य यस्य हिम॑ न सौभाग्य विलोपि जातम्‌॥। 
रौद्र रस- 
अपनी समाधि में विवरण स्वरूप कामदेव को देखकर भगवान शिव 
का स्वरूप रौद्र रस से संयुक्त है“- 
तपः पराम्शविवृद्धमन्योर्भरभड़दुष्प्रे_््य मुखस्थ तस्य। 
स्फुरन्रुदर्चि:ः सहसा तृतीयादक्ष्णां कृशानुः किल निष्पप्रात।। 
वीर रस- 
कुमारसम्भव का चौदहवां सर्ग जिसमें कुमार कार्तिकेवय और तारकासुर 
के बीच युद्ध का वर्णन है वीर रस से भरा पड़ा है- जिसमें एक उदाहरण- 
बाणै: सुरारिधनुषः प्रसृतैरनन्तैनि्धोष भीषित भटोलसदंशुजालैः। 
अन्धीकृता खिल सुरेश्वर सैन्य ईशसूनुः कुतो5पि विषयं न जगाम दृष्टे:॥॥“ 
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कालिदास कृत कुमारसम्भव का ज़ुलनात्मक अध्ययन 





भयानक रस- 
भगवान शिव के बैल नदी का स्वरूप वर्णन इस प्रकार हे?- 


तुषार संघात शिलाः खुराग्रेः समुल्लिखन्दर्प कलः ककुदान्‌। 
दृश्टः कथंचिद्‌ गवयेर्विविग्नेरसोढसिंह ध्वनिरुन्ननाद।। 


वीभत्स रस- 
युद्ध में वीरों के कवन्‍्ध या धड़ बड़ी कठिनाई से नाचते थे“- 
रणाड्रणे शोणित पड्डपिच्छिले कर्थ कथ॑ंचिन्ननृतुर्धतायुधा:। 
नदत्सु तूर्येषु परेतयोषितां गणेषु गायत्सु कबन्धराजय:।। 
इस वर्णन में वीभत्स रस है और वीरों की दशा का वर्णन है- 


न॒ रथी रथिनं भूयः प्राहस्च्छस्त्रभूच्छितम्‌। 
प्रत्यापसन्त मन्विच्छन्नातिष्ठदद्युधि लोभत:।।” 


अद्भुत रस में प्रतिष्ठित है। 


छन्‍्द की दृष्टि से दोनों महाकाव्यों की तुलना करने पर ज्ञात होता 
है। महाकवि जयशेखर सूरि छन्‍्दों के प्रयोग में नाट्य शात्र के नियमों का 
अनुपालन किया है। उन्होंने सर्ग के अन्त में छन्‍्द बदल दिया है। प्रथम सर्ग 
में अयोध्यापुरी के वर्णन में उपजाति छन्द का प्रयोग किया है- 


“अस्त्युत्तस्थां दिशि कोशलेति इत्यादि।” तथा सर्ग के अन्त में 
शार्दूल विक्रीडित छन्‍्द की योजना है- 


९+* 
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““'नारीणां नयनेषु चापलपरीवादं विनिध्नन्‌ वपुः'' इत्यादि। 


महाकवबि कालिदास का उपजाति प्रिय छन्द है उन्होंने कुमारसम्भव में 
इसका अत्यधिक प्रयोग किया है। एक उदाहरण हिमालय द्वारा पार्वती विवाह 


संस्कार के वर्णन प्रसंग में द्रष्टव्य है- 


“'अधोषधीनामाधपस्य वृद्धौ तिथौ च जामिलगुणान्वितायाम्‌। 
समेत बन्‍्धुहिमवान्सुताया विवाहदीक्षाविधिमन्वतिष्ठम्‌।। “१ 


जैनकुमारसम्भव्‌ के द्वितीय सर्ग में वसन्ततिलका और सर्गान्त में 
मन्दाक्रान्ता छन्‍्दों की योजना हुई है- छठे सर्ग में मालिनी और अन्तिम सर्ग 
में उपेन्द्रत्रणा, इन्द्रवज़ा तथा शिखरिणी छन्‍द की योजना है। कुल मिलाकर 
जयशेखर सूरि ने इस महाकाव्य में १७ छन्द प्रयुक्त किये है। उन्होंने अनुष्टुप, 
वियोगिनी, पुष्पिताग्रा छन्‍द का प्रयोग नहीं किया है। 


महाकवि कालिदास इन्दों के प्रयोग में जयशेखर सूरि से अधिक प्रोढ़ 
थे। उन्होंने एक ही सर्ग (बारहवें) में पाँच छन्‍्दों की योजना करके हछन्दशास्र 
की अपनी परिपक्वता को प्रकट कर दिया है। वे हन्द निम्न है- 
२. रथोद्धता- 
इत्युदीयं भगवांस्तमात्मजं घोरसडः्महोत्सवोत्सुकम्‌। 


नन्दनं हि जहि देवविद्विषं संयतीति निजगाद शंकर:।।” 


२. उपजाति- 


अथ प्रपेदे त्रिदशेरशेषे क्रूरासुरोपललवदुःजितात्मा। 


२५२ 
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कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन: 
पुलोमपुत्रीदयितोउन्धकारिं पत्नीव तृष्षातुरितः पयोदम्‌।।“ 


३. स्वगता- 
शासन पशुपतेः स कुमार स्वीचकार शिरसावतेन। 
सर्वथैष पितृभक्तिरतनामेष एवं परम खलु धर्म:॥।॥* 


४. द्रुतविलम्वित- 

असुरयुद्धविधो विवुधेश्वेर पशुपता वदतीति तमात्मजम। 

गिरिजया मुमुदे सुत विक्रमे सति न ननन्‍्दति काखलुबीरसू।।* 
७५. हरिणी- 

सुरपरिवृढः प्रौढं वीर कुमारभुपापते- 

बलवदममारा तिस््रत्रीणां दृगज्जनभज्जनम्‌। 

जगदभयदं सद्यः प्राप्य: प्रमोदपरो5भवद्‌ 

ध्रुवमभिमते पूर्णे कोवामुदा न हि माद्यति।** 

अनुष्टप-कालिदास का प्रिय छन्‍्द है और कवि ने इसका विधान इस 

प्रकार किया है- 

तस्मिन्विप्रकृताः काले तारकेण दिवौकस:। 

तुरासाहं॑ पुरोधाय धाम स्वायंभुवं ययुः।४ 


रति विलाप के प्रसंग में- वियोगिनी-वृत्त का उदाहरण द्रष्टव्य हे- 


अथमोह परायणा सती विवशा कामवधूविवोधिता। 


२५३ 
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मच्मप 
कालिदास कृत क्रुमारसम्मभव का तुलनात्मक अध्ययन, 


विधिना प्रतिपादयिष्यता-नववैधव्यमसह्ाय वेदनम्‌॥।४ 
पुष्पिताग्रा- 


अथ मदनवधूरुपप्लवान्त॑ व्यसनकृशा परिपालयाँ-वभूव। 


शशिनः इब दिवातनस्यथ लेखा किरण परिक्षयधूसरा प्रदोषम्‌।।* 


निष्कर्ष; यह कहा जा सकता है कि जो छन्द जयशेखर ने छुआ 
तक नहीं है उसे कालिदास ने प्रिय छन्‍्द के रूप में अपनाया है। वैसे दोनों 
ही महाकवियों ने किया है। दोनों ही महाकाव्यों ने नाट्य शास्रानुकूल छन्द 
विधान किया गया है और सर्ग के अन्त में छनन्‍्द बदल दिये गये है। इतना 
होने पर भी काव्य की अन्यान्य विधाओं की भाँति कालिदास का उन्दशास्र 
ज्ञान, जयशेखर सूरि की तुलना में व्यापक और प्रौढ़ है। अलड्डार की दृष्टि 
से- तुलनात्मक अध्ययन करने पर ज्ञात होता है कि कालिदास जी अलड्ढार 
विधान में तो काव्य जगत में शीर्षस्थ थे जिसमें उनका प्रिय अलड्डार उपमा 
है। “उपमा कालिदासस्यां यह प्रख्यात्‌ कथन उपमा अलड्ढार में शीर्षस्थ का 
च्योतन है। 


श्री जयशेखरसूरि द्वारा नियोजित अलड्डार उनके महाकाव्य के काव्य 
सौन्दर्य को प्रस्फुटित करते है और भाव-प्रकाशन को समृद्ध बनाते है। उन्होंने 
मुख्यतः शब्दालड्वार में श्लेष, अनुप्रास और यमक का विधान किया हे। 


सुमड़ला की सखियों की नृत्य मुद्राओं में श्लेष- 


ह सुभ्रुताक्षपथानुसारिणी -------- स्वमारहईतम।। + 


कालिदास कृत कुमारसम्भव का तुलनात्मक अध्ययन. 
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शब्दालड्वारों में कवि ने अनुप्रास और यमक का अत्यधिक प्रयोग किया 
है और दोनों ही अलड्लार काव्य में किसी न किसी रूप में व्याप्त है। 


जयशेखर सूरि का यमक अलड्ढार क्लिष्टता से मुक्त है- 
“परांतरिवोदक -------- व्यतरद द्वितीया ॥॥" 


अर्थालझ्रों में उपमा कवि का प्रिय अलड्लार है। जिसका उदाहरण है- 
सुमड़्ला और सुनन्दा की दृष्टि की चंचलता- 
''शैशवाववधिवध्‌ू -------- इवान्तिषदीयम्‌' ॥॥४ 


जैनकुमारसम्भव को 'सूक्ति सागरं॑ बनाने का श्रेय दृष्टान्न और 


अर्थान्तरन्‍यास को है। काव्य में दृष्टन्त और अर्थातरन्यास की भरमार हे। 
“दृष्ठनष्ट --+-+--+-+- पनायति'।४४ 


आदि दृष्टान्त के उदाहरण है। कवि ने अर्थान्तरन्यास का सर्वाधिक प्रयोग 
किया है। 

अलड्डार के संदर्भ में कालिदास ने अपने कथन- किमिव हि मधुराणाम 
मण्डनं नाकृतीनाम' का अक्षरशः पालन किया है। कुमारसम्भव में अलड्भरों की 
योजना स्वाभाविक रूप में हुई है। 

कालिदास के कुमारसम्भव में शब्दालड्रार की अपेक्षा अर्थालंकारों को 
शशक्त अभिव्यक्ति हुई है। उपमा कालिदास का सर्वप्रिय अलंकार है। 


कुमारसम्भव में उपमा की भरमार है। 
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तारकासुर के आतंक से मुरझाए हुए मुखों वाले देवताओं के सम्मुख 
ब्रह्मा जी वैसे ही प्रकट हुए जैसे कमलों से युक्त तालाब के सामने सूर्य 


प्रकट होता है- 


तेषामाविरभूदब्रह्मा परिम्लानमुखश्रियाम। 


सरसां सुप्त पद्मानां प्रातदीर्पितिमानीव।। 


पार्वती के बिम्वाफल रूपी मुख को देखकर भगवान शंकर का घथेर्य 
वैसे ही डगमगा गया जैसे चन्द्रमा के उदय होने पर समुद्र का जल डगमगा 


जाता है- 


“हरस्तु किंचित्परिलुप्तधेर्यश्न्द्रोयारम्भइवाम्वराशि:। 


उमा मुख विम्बफलाधरोष्ठे व्यापारयामास विलोचनानि।॥१”“ 


उपमा के बाद अर्थान्तरन्यास कालिदास को सर्वाधिक प्रिय है। कुमार- 
सम्भव में इसका प्रयोग वहुधा हुआ है। कुमार-सम्भव को 'सूक्ति सागर बनाने 
में अर्थान्तरन्यास को विशेष योगदान है। हिमालय पर्वत के वर्णन प्रसंग में 
अर्थान्तरन्‍्यास की अनुपम छटा द्रष्टव्य है- 
““दिवाकरावक्षति यो गुहासु लीन दिवाभीतमिवाउन्धकारम्‌। 
क्षुद्रपपि नून॑ शरणं प्रपन्ने ममत्वमुच्चे: शिरसां सतीव''।॥!० 
पार्वती की माता मैना द्वारा उन्हें (पार्वती) तपस्या से रोके जाने का 
वर्णन प्रसड़ में कवि ने उनके मनोभावों को दृष्टन्त अलंकारों के माध्यम से 


व्यक्त किया है- 


रिष्द 
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मनीषीताः सन्ति गृहेषु देवतास्तपः क्ववत्से क्व चतावक वपुः। 
पदं सहेत भ्रमरस्य पेलवं शिरीष पुष्पं न पुनः वपुः पतत्त्रिण:।॥१०* 
हिमालय के स्वरूप को रूपक अलंकार द्वारा इस प्रकार वर्णित करते 
है कि उसका स्वरूप कुछ अधिक ही निखरा हुआ प्रतीत होता है- 
यः पूरयनू -------- प्रदायित्वमिवोपगन्तुम। । ११ 
समासोक्ति अलंकार द्वारा वसन्‍त रूपी नायक का व्यवहार इस प्रकार 
चित्रित किया गया हे। 
वालेन्दु वक्राण्यविकास -------- वनस्थलीनाम्‌।'** 
हिमालय के कथन (ब्रह्मर्षियों से) में दीपक अलंकार की सुन्दर 
अभिव्यञ्ञना हुई है- 
अवेमि पूतमात्मानं द्वयेनेवद्दिजोत्तमा:। 


मू्ध्नि गड़ाप्रपातेन धौतपादाम्भसा च वा:।॥४४५ 


पार्वती के कण्ठ एवं मौक्तिक माल के भूषण भृष्य भाव को अन्योन्य 


अलंकार में इस प्रकार वर्णित किया गया है- 


कण्ठस्य तस्या: स्तनबन्धुरस्या मुक्ता कलापस्य च निस्तलस्य। 


अन्योन्यशोभाजननाद्रभूव साधारणाी भूषण भूष्यभाव:।॥९९ 


उपर्युक्त वर्णनों से स्पष्ट होता है कि जैनकुमारसम्भव एवं 'कालिदासीय 
कुमारसम्भव दोनों ही महाकाव्यों में अलझ्जारों की प्रभावपूर्ण योजना की गयी 
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है, किन्तु कुमार-सम्भव में अलड्डरों का स्वरूप अधिक भव्य एवं पुष्ट है 


अपेक्षाकृत जेनकुमारसम्भव के। 
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जैनकुमारसम्भव की परवर्ती रचनाएं- 


जिस प्रकार कुमारसम्भव का प्रभाव परवर्ती रचनाओं पर दीखता है, 
उसी प्रकार जैनकुमारसम्भव के प्रभाव को भी उसकी परवर्ती कृतियों पर 
देख सकते हैं। 


२. काव्य मणडन- 


कवि मण्डन ने काव्य मण्डन तथा अपनी अन्य कृतियों में अपनी 
वंश परम्परा, धार्मिक वृत्ति आदि की पर्याप्त जानकारी दी है तथा स्थिति 
काल का भी एक महत्त्वपूर्ण संकेत दिया है। उसके जीवन वृत्त पर आधारित 
महेश्वर के काव्य मनोहर में भी मण्डन तथा उसके पूर्वजों का विस्तृत एवं 
प्रमाणिक इतिहास निबद्ध है। उसके अनुसार काव्यमण्डन के कर्ता श्रीमाक्॒वंश 
के भूषण थे। उनके गोत्र- सोनगिरि, चाहड़, वाहड़, देहड़ पदम, पाहुराज 


तथा काल थे।' 


काव्यकार का मण्डन वाहड़ के द्वितीय तथा कनिष्ठ पुत्र थे। स्वयं 
कवि के कथनानुसार काव्यमण्डन की रचना उस समय हुई थी। जब पण्डपदुर्ग 
पर यवन नरेश आलमसाहि का शासन था। यवन शासक अतीव प्रतापी तथा 


शत्रुओं के लिए साक्षात्‌ आतंक था- 


अस्त्येतन्मण्ड्पाख्यं प्रस्थितयास्विमूदुर्गह॑दुर्गमुच्चे- 
यस्मिन्नालमसा हिर्निवसति वलवान्दुः सह पार्थिवाना। 
यच्छोर्येरमन्द: प्रवलधरनिशभ्ृत्सैन्य वन्याभिपाती 
शज्रुस्त्रीवाष्पवृष्ट्याष्पाधिकतरमहो दीप्यते सिध्यमान:।॥४* 





ब्ट् 
अप्टम्‌ खद्िलेद : जैनकुमारसम्भव एक प्रेरणा श्रोत 


काव्य सण्डन का रचनाकाल १४१९ तथा १४३२ ई० की मध्यवर्ती 


अवधि को माना जा सकता हे। 
काव्यमण्डन की कथानक- 


इस काव्य की कथा महाभारत पर आश्रित है। तथा इसकी शैली 
जैन कुमार सम्भव से प्रभावित है। जिसे तेरह सर्गों में विभक्त किया गया 
है। प्रथम सर्ग में मंगलाचरण के पश्चात्‌ भीष्म, द्रोणाचार्य, कौरवों-बीरों तथा 
पाण्डव कुमारों के शौर्य एवं यश का वर्णन है। द्वितीय तथा तृतीय सर्यों 
में परम्परागत ऋतुओं का वर्णन है। चतुर्थ सर्ग में कौरवों द्वारा लाक्षागृह 
में पाण्डकों को जलाने के लिए खडयन्त्र का वर्णन है। पंचम सर्ग से सर्ग 
आठ तक पाण्डवों के तीर्थाटन का विस्तृत वर्णन है। सर्ग नौ में पाण्डव 
एक चक्रा नगरी में प्रछन्न वेश में एक दरिद्र ब्राह्णण के घर में निवास 
करते है तथा वहाँ भीम माता की प्रेरणा से नरभक्षी बकासुर को मारकर 
नगर वासियों की रक्षा करते हैं। द्रौपदी के स्वयंवर का समाचार सुनकर 
पाण्डब पाञ्चाल देश चल पड़ते है। सर्ग दश में स्वयंवर- मण्डप, आगन्तुक 
राजाओं तथा सूर्यास्त, रात्रि आदि का वर्णन है। ग्यारहवें सर्ग में द्रौपदी 
स्वयंवर में प्रवेश करती है। यहाँ उसके सौन्दर्य का विस्तृत वर्णन किया 
गया है। बारहवें सर्ग में राजा पाण्डवों को ब्राह्मण समझता है, किन्तु उनके 
वर्चस्व को देखकर उनकी वास्तविकता पर सन्देह करता है। दुर्योधन ब्राह्मण 
कुमार को अर्जुन समझकर द्वुपद को उसके विरूद्ध भड़काता है। इसी बात 
को लेकर दोनों में युद्ध ठन जाता है। अर्जुन अकेला ही शत्रु पक्ष को 
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परास्त करता है। पाण्डब, पत्नी तथा माता के साथ हस्तिनापुर लौट आते 


है। यहीं काव्य का अन्त हो जाता है। 


इस संक्षिप्त कथानक को मण्डन ने अपने वर्णन चातुरी से तेरह सर्गों 
में विभक्त कर एक महाकाव्य का स्वरूप दे दिया है। इसमें ऋतुओं, तीर्थो, 
नदियों, युद्धों आदि का वर्णन विशेष सिद्ध हुए हैं। 


२. भरत वाहुवलि महाकाव्य- 


इस महाकाव्य के कर्ता का कोई स्पष्ट उल्लेख नहीं है। प्रत्येक सर्ग 
के अन्तिम पद्च में प्रयुक्त पुष्पोदयां शब्द से कवि ने अपने, जिस नाम 
को इंगेत किया है, वह पंजिका की पुष्पिका के अनुसार पुण्य कुशल हो 
भरत बाहुबलि की रचना सं० १६५२-१६५९ के बीच हुई थी। 


काव्य का कथानक- 


घट्खण्ड विजय के फलस्वरूप भरत चक्रवर्ती पद प्राप्त करते हैं और 
वह अपने अनुज तक्षशिला नरेश वाहुवल द्वारा आधिपत्य स्वीकार न किये 
जाने से श्षुब्ध होकर दूत भेजते है। तक्षशिला नरेश के तेज को देखकर 
दूत कौ घिग्गी बँध जाती है- पहला सर्गी द्वितीय सर्ग में दूत बाहुबल 
को अपने अग्रज को प्रभुत्व स्वीकार करने की प्रेरणा देते है। सर्ग तीन 
में बाहुबलि दूत की दुःचेष्ठ से क्रुद्ध होकर अपनी अनुपम वीरता तथा भरत 
की लोलुपता की प्रशंसा करते है। दूत के अयोध्या लौटने के पूर्व ही 
बाहुबलि का आतंक फैल चुका होता है। चतुर्थ सर्म में भरत बाहुबलि के 


अ्ट््थ् 
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पराक्रम को याद कर दूत भेजने का भी पश्चाताप करते है। वह अपने 
भाई के वध का पाप भी नहीं लेना चाहता। सेनापति सुषेण उसे युद्ध 
के लिए प्रोत्साहित करता है। पाँचवे सर्ग का नाम है- सेनासज्जीकरण। परन्तु 
इसमें शरत तथा राजमहिर्षियों का वर्णन किया गया है। छठें से आठवें 
सर्ग तक भरत की सेना का प्रयाण, सैनिक मुगलों के वन-विहार, चन्द्रोदय, 
सूर्योदय, रतिक्रीडा का कवित्व पूर्ण वर्णन है।* प्रातःकाल भरत की सेना 
बाहुबलि के विरूद्ध प्रस्थान करती है। ६ से ८ सर्ग में सैन्य प्रयाण के 
उपरान्त योद्धाओं की प्रेयसियाँ, वियोग से विहल हो जाती है। नवें सर्ग 
में मन्दाकिनी की चारू वर्णन है। सर्ग दश में भरत आदि प्रभु के चेत्य 
में जाकर उनकी स्तुति करता है, वहीं उनकी भेंट तपस्यारत विद्याधर से 
होती है। जिसने भरत से पराजित होने के पश्चात्‌ अधिपति नभि तथा विनभि 


के साथ मुनित्व स्वीकार कर लिया था। 


सर्ग ग्यारह में चरों से यह ज्ञात है कि बाहुबलि भरत का आधिपत्य 
स्वीकार करने को तैयार नहीं है। उसके वीरों में अपार उत्साह है। बाहुबलि 
का मन्त्री सुमन्‍्त्र से षडखण्ड विजेता अग्रज को प्राणीपात करने का परामर्श 


देता है, बाहुबलि सेना एकत्र करके युद्ध के लिए तैयार हो जाता है। 


बारहवें सर्ग में भरत अपनी सेना को भावी युद्ध की गुरुता का 
भान करता है तथा उसकी विषय में ही अपने चक्रवर्तित्व की सार्थकता 
मानता है।* सेनापति सुषेण उसे विजय का विश्वास दिलाता है। सर्ग तेरह 
में बाहुललि अपने सेनिकों को उत्साहित करता है। सिंह रथ को सेनाध्यक्ष 
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नियुक्त किया जाता है। चोदहवें सर्ग में दोनों सेनाएं समरांगण में उतरती 
है। स्तुति पाठक विपक्षी सेनाओं का परिचय देते हेै। 


सेनाओं के तीन दिन के युद्ध का कवित्व पूर्ण वर्णन पन्द्रहवें सर्ग 
में तथा सोलहवें सर्ग में देवगण भीषण रक्तपात से बचने के लिए भरत 
तथा बाहुबलि को द्न्द युद्ध के द्वारा बल-परीक्षा करने को प्रेरित करते 
हैं। 

भरत और बाहुबलि दोनों युद्धभूमि में है। दृष्टियुद्ध, शब्दयुद्ध, मुष्टियुद्ध 
तथा दण्डयुद्ध में भरत पराजित होता है। किन्तु वह पराजय स्वीकार नहीं 
करता। हताश होकर वह बाहुबलि पर चक्र का प्रहार, करता है। किन्तु वह 
चक्र केवल बाहुबलि का स्पर्श कर लौट आता है। बाहुबलि उसे तोड़ने 
के लिए मुष्टि उठाकर दौड़ता है। तीनों लोकों को नाश से बचाने के लिए 
देवता उसे रोक देते है। बाहुबलि उसी मुष्टि से केशलुंचन कर मुनि बन 


जाता है। 


भरत समदर्शी अनुज को प्राणिपात करता है और उसके पुत्र को 
अभिषिक्त कर अयोध्या लोट आता है। सत्तरहवां सर्ग में षडू ऋतुएं भरत 
की सेवा में उपस्थित होते है। देवताओं से यह जानकर कि मानत्थाग से 
बाहुबलि को कैवल्य ज्ञान प्राप्त हो गया है, भरत के हृदय में वैराग्य 
उत्पन्न होता है और उसे गृहस्थी में ही कैवल्य की प्राप्ति होती है। 


जिस प्रकार जैनकुमारसम्भव में स्वामी ऋषभदेव के आदर्श चरित्र का 


चित्रण कविवर जयशेखर सूरि ने किया है उसी प्रकार भरत बाहुब॒लि महाकाव्य 
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में उनके पुत्र भरत की चारित्रिक विशेषताओं का वर्णन कवि पुण्य कुशल 
ने कवित्वपूर्ण ढंग से किया है। दोनों ही महाकाव्यों (कुमारसम्भव एवं जैन 


कुमारसम्भव) की तरह इस महाकाव्य का आरम्भ क्स्तु निर्देशात्मक मंगलाचरण 


से हुआ है। 


न्यू ई बह फेक 7 केक 


नवम्‌ अध्याय 


।िक॥ 


परिशिष्ट रवं उपसंहार 





सूक्तियाँ- 


किसी काव्य में सूक्तियों का प्रयोग काव्य को जीवन्त बनाना होता 
है इसके प्रयोग से काव्य को एक आधारभूत बल मिलता है तथा वह 
कसौटी पर कसे हुए के सदृश दृढ़ता को प्राप्त कर लेता है। सूक्तियाँ 
प्रायः दो अलछ्लरों से युक्त श्लोक में पाया जाता है अर्थान्तरन्यास 
और दृष्टन्त अलड्जार। काव्यप्रकाश में अर्थान्तरन्‍्यास अलड्रार को इस तरह 
परिभाषित किया गया है “सामान्यं वा विशेषो वा तदन्येन समर्थ्यते, यन्तु 
सो<र्थान्तरन्यास: साधर्म्येण परेण वा” अर्थात्‌ जहाँ सामान्य कथन द्वारा विशेष 
कथन को अथवा विशेष कथन द्वारा सामान्य कथन को समर्थन प्रदान 
किया जाय वहाँ अर्थान्तर्यास अलड्लार होता है जो समान धर्म वाला 
अथवा असमान धर्म वाला दो प्रकार का होता है तथा दृष्टन्त अलड्भर 
की परिभाषा है- “दृष्टान्त पुनरेतेषां सर्वेषां प्रतिबिम्बनम्‌” अर्थात्‌ उपमान 
उपमेय उनके विशेषण और साधारण धर्म आदि का विम्ब-प्रतिविम्बभाव होने 
पर दृष्टान्त अलड्लार होता है। जेनकुमारसम्भव में इन अलड्डारों के प्रयोग 
से सूक्तियों का समावेश होना स्वाभाविक है। जिसके प्रयोग से यह 
महाकाव्य उपदेश परक एवं प्रभावकारी हो गया है। यहाँ जेनकुमारसम्भव में 


प्रयुक्त कतिपय सूक्तियों का उल्लेख किया जा रहा है। यथा- 
१. तारे रनश्नेः प्रभयानभानु, रभ्रानुलिप्तोज्प्यधरीक्रियेत।॥१/३०॥ 
२. कस्याप्रियः स्यात्‌ पवनेन पारि, प्लवनोषपि मन्दारतरो: प्रवाल:॥॥१/३१॥। 


३. लोला स्वयं स्थेर्यगुणं तु सभ्या-नभ्यासयन्ती कुतुकाय कि ना१/५३।। 
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१०. 


११. 
१२. 
१३. 
१४, 
१५. 
१२६. 
१७. 
१८. 
१९. 


११७५ 


युनोडपि तस्याजनि वश्यमश्च: - वारस्यथ वाजीव सदैव चेतः।॥१/६५।। 
सुधा गृहीतारमृते मुधाऊभूत।।१/६९॥ 

मणिम॑हार्घ्य: शुचिकान्तिकाञनं, कला कलादस्य कलापि वर्ण्यताम्‌।२/२॥। 
न जतन्‍्तुरेकान्तसुखी क्वचिद्धवे।२/८।। 

विवुधेशिता नयं न भिन्ते।२/१६॥। 

रतिक्षणालम्बितरोषमानिनी, - स्मयग्राहग्रन्थिभिदे सहायताम्‌॥२/३९॥। 
तपोधनेभ्यश्वरता वनाध्वना, धनस्य भावे भवता घधनीयता। 
अदीयताज्यं यदनेन कोतुकं, तवेव शिश्वाय वृषो वृषध्वज।।२/५५॥। 
ज्रपा हि तातोतनया सुसूनुषु॥२/६३।। 

इयतु मेघंकरमारुतत्व, मुदेष्यतः कालवलाद घनस्य॥३/२॥। 

हथो न कस्येन्दुकलाकलाप:, स्वात्मार्धम्भ्यूहति त॑ चकोरः:।।३/३॥। 

विनेय वृक्षानभिवृष्य साधून्‌!।३/७।। 

अतात्त्विके कर्मण धीरचित्ता:, प्रायेण नोत्फुल्लमुखी भवन्ति। ३/३५ ॥ 
नार्यो हि नारीष्वधिकारणीयाः। ३/४० ॥ 

वारांनिधेस्तद्धनिनश्विरत्नो, रत्नोच्चयः फल्गुरभूच्चितोषपि। ३/५३ ॥। 
तन्मौलिवासाद बलवान्न कस्या। ३/६४ ॥। 

यत्पत्रवल्ल्यो मृगनाभिनीला, निरीक्षितास्तत्परितोडनुषक्ता:। ३/६७ ॥। 


को विश्वसेत्तापकरप्रसूते॥ ३/७४ ॥। 
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२१.  हस्तिन: पदेन पदान्तरवद्वयलुप्यत्‌तत ४/३ ॥। 

२२. न मोघा महतां हि सड्भतिः। ४/२१ ॥ 

२३. रतें न भूम्ना भुवि यन्ति देवता:॥४/२९॥। 

२४. दक्षिण: क्षणफल: क्वनु वामः॥५/३।। 

२५. देहिनां हि सहजं दुरपोहम।।५/८।॥। 

२६. महतां चरितं कः वेद।५/९।॥। 

२७. हार्द ग्रन्थिरश्लथ इति प्रथितोक्ति:॥५/१०॥। 

२८. रागमेघयति रागिषु सर्वम।।५/१६॥ 

२९. क्षीण एवं खलु शुक्तिमगर्व:।।५/२२॥। 

३०.  कुलवधूरवधूय प्रेम पैतृकमुपान्तमुपेता।।५/५९॥। 

३१. अन्तरेण पुरुषं नहि नारी, तां विना न पुरुषोष्पि विभाति। 
पादपेन रुचिमञझ्ति शाखा, शाखयैबव सकलः किल सोडपि॥५/६१॥। 
३२. धीयते न कुलमूर्ध्नि पताका।५/६४।। 

३३. कि प्रकुप्पति नदीषु नदीशः।॥॥५/६५।। 

३४. स्त्रेणकंठरसिको5पिहि हार;।।५/६६।। 

२५. तपस्विनां हि फलिता कदाशा॥६/४।॥ 

३६. कालेन विना क्‍व शक्ति;॥६/५।॥। 


३७. सार कलत् क्‍व कलइड्लिनों वा॥६/२०॥। 
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३८. कि क़ृत्रिमं खेलति नेतुरग्रे।।८/३।। 

२९. साधारण: सर्ववने वसंतः।।८/२०।। 

४०. अब्दागमस्य को निन्दति पड़िलत्वम्‌।८/४९।। 
४१. को वा स्वजातोौ नहिं पक्षपातम्‌।।८/५२।। 
४२. विना लता वृष्टिमिवेष्टसिद्धय:।।९/१०॥। 


४३. लज्जते बत सपत्नयन्न कः॥१०/२०॥। 
उपसंहार- 


इस प्रकार भावपक्ष एवं कलापक्ष के समन्वयकर्ता महाकवि 
जयशेखरसूरि श्रवण परम्पपा के एक श्रेष्ठ कवि हैं, जिनके सामने धर्म 
प्रचार का लक्ष्य विद्यमान था जिसे पूरा करने के लिए उन्होंने काव्य को 
माध्यम वनाया। इन्होंने अपने महाकाव्य की रचना प्रमुखतः कालिदास कृत 
कुमारसम्भव की प्रेरणा से की है विशेषतः परिकल्पना, कथानक के विकास 
एवं घटनाओं के संयोजन में दोनों में पर्याप्त साम्य है इस काव्य की 
शैली में जो प्रसाद तथा आकर्षण है वह भी कालिदास की शैली की 
सहजता एवं प्राज्ललता के प्रभाव के कारण ही है। किन्तु चौदह स्वप्नों के 
सन्दर्भ में यह हेमचन्द्र के त्रिषष्टिशलाका पुरुष और जिनसेन के आदिपुराण 
से प्रभावित हैं। यद्यपि कुमारसम्भव पर अनेकशः शोध कार्य हुए हैं किन्तु 
जैनकुमारसम्भव॒ पर विशेषतः साहित्यिक दृष्टिकोण से अभी तक शोध कार्य 
हुआ नहीं है अतः विभिन्न साहित्यिक दृष्टिकोण से विवेचन करने का प्रयास 


उपसंहार-“ थी 
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प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में किया गया है जिसका पुनः उल्लेख करना पृष्टप्रेषण 


मात्र होगा। 
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